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، حيببث المغربيببة الخطاب الرياضي في ملاعببب ةببرة القببد تهدف هذه الدراسة ا لى ملامسة الاس تجابة البليغة التي يخلقها   لخص البحث:م 

م مببن المالببن القببوط ا  بب   طبباب هذا الخظل   طاب هامش يا ردحا من الزمن ليس بالقصير، باعتباره خارجا عن س ياق المؤسسة الرسميببة، ا 

نتجببا خارجببا عببن المعببامير ال ببعية  لاؤسسببة الس  لكل آ شكاط السلطة والهيمنببة  منفلت رافض ياسبب ية، و ببر الببرذ مببن هببذا ، بحببك ةو بب  ما

التهايش المقصود، ظببل الخطبباب الببرياضي  ببر ا ببتلاف آ  وا بب   لببار  حقوربب  ال ببعية في الببرفض و ببد  الر ببو   لواربب  ا   رسمتبب  

 تحببا  المؤسسات الس ياس ية الحاكمة الماسلة بزما  ال مور، وملك من خلاط ال ناش يد الريا ية التي مطرحها جمهور اللرة، والتيفوهات التي 

، وتكمببن آ ةيببة هببذا البحببث في التعببرف آ زمات الدوط العربية، و ر هذا ال سا  شكل صدا ا رويا في رآ   ال  ظاة الماسلة بزما  الحببك

جببا   ر م وعية ربط البلاغة بمدونات  طابية لا حصر لها، منها ما هو وارعببو ومنهببا مببا هببو افببااضي، منهببا مببا جببا  ملتببوبا ومنهببا مببا 

 فتجلي في صورة تيفو مرفوع في مدرجات الملعب. ومنها ما تجاوز ملكمنشودا  

 الخطاب الرياضي، ةرة القد ، الاس تجابة البليغة الكلمات المفاتيح:

Abstract: This study aims to touch upon the eloquent response that sports discourse creates in 

football stadiums, where this discourse has remained marginal for quite some time, as it is 

outside the context of the official institution. It is possible to say that it is an unruly discourse 

that rejects all forms of authority and hegemony, by virtue of its being productive. Outside of 

the legitimate standards of the political establishment, and despite this intended 

marginalization, sports discourse of all kinds and forms has continued to exercise its legitimate 

rights to reject and not submit to the reality drawn up by the political institutions and the ruling 

parties in charge, through sports chants presented by the football fans, and nonsense. Which 

simulate the crises of the Arab countries, and on this basis it constituted a strong headache in 

the heads of the regimes holding the reins of power, and the importance of this research lies in 

identifying the legitimacy of linking rhetoric to countless discursive codes, some of which are 

realistic, some of which are hypothetical, some of them are written and some are not. It came as 

desired, and some of it exceeded the limits and manifested itself in the form of a Tifo raised in 

the stands of the stadium. 

Keyword: eloquent response- football- sports discourse. 
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 :مقدمة

دراك   لا تتأ تى روة الخطاب الرياضي من خلاط لغت ، آ و في  ص ، بل في عملية تأ ومله واس تلشاف كنه ، وا تلاف آ ليات فها  وا 

آ    م  تزامن ال حداث   الس ياس ية اللبرى من ثورات آ و  حسب طبيعة المتلقو ومدارك ، للن المدهش في الخطاب الرياضي الجماهير  

لي  ال و اع  ر  ا  التنبؤ بمشاهد س ياس ية واجتماعية مس تقبلية وما س تؤوط  ا لى وس يلة للن من خلاله  آ و ا قلابات، متحوط  ا تفا ات 

لى دراسة ال بعاد الس ياس ية والجمالية للاس تجابة   البليغة عند آ لاا   المدى الزمني القرمب آ و ش ب  متوسط آ و البعيد، وتتج  هذه الدراسة ا 

العرب ربل الربي  العربي، فمنذ الحراك    ال كادليينظاهرة ال لاا  لم تحظ باهتما  ةبير من لدن    الجمهور الرياضي المغربي، وجدير با ةر آ ن

الشعبي ا   عرفت  مجمو ة من الدوط العربية كمصر وتونس، باتت تجتاح الملاعب الوطنية ظاهرة جدمدة لم يلن  لاشجعين المغاربة سابق  

نها ظاهرة ال لاا  التي صارت محط اهتما  وسجاط و قاش لدى الا  لاميين والمحللين والسوس يو  لوجيين، وللن تعرمفها بأ نها "فئة عهد بها، ا 

ال و اع   سو   من  ومعا ون  و ليا،  متوسطة  شهادات  وحصلوا  ر  المدن،  ومقطنون  والفقيرة،  المتوسطة  منتمون  لطبقة  ا ين  الش باب 

ة وتأ مين مس تقبلهم، الاجتماعية ومن البطالة، و لك ا تاروا الملاعب من آ جل التعبير عن معاناتهم والمطالبة بتحسين آ و اعهم الاجتماعي

بداعية  المية النخب الفلرمة التي تقو  خلف ه  ذه كما آ ن ا لوحات التعبيرمة التي تجتهد في اس تلها  الماضي، والتقاط الا شارات من آ عماط ا 

الا بداعية"  وردراتها  تعلايها  المشجعة ومس توى  هذه الدراسة، من  ،  1الجماهير  المغربي رطب رحى  آ لاا  الجمهور  آ مثلة  وس يلون  خلاط 

 وارعية اس تقيناها من ملاعب ةرة القد ، وملك من خلاط محورين اثنين: 

 البعد الس ياسي في آ ناش يد الجمهور الرياضي المغربي   المحور ال وط:

 نش يد "هاد  بلاد لحلرة" آ لاا  ناد  اتحاد طنجة  آ ولا:

 نش يد "في بلاد  ظلاوني" آ لاا  الرجا  البيضاو   ثا يا: 

 في تيفوهات الجمهور الرياضي المغربي  س يمالبعد ال  الثاني: المحور 

 )آ لاا  الرجا (  101تيفو الغرفة  النمومج ال وط: 

 تيفو صحراؤنا وطننا   النمومج الثاني:

 : تيفو المغنية الصلعا  النمومج الثالث

 تيفو البطة الحمرا   النمومج الراب :

 

 

 

 21تصريح المهد  الدباغ، الخبير في مجاط المعلوميات بأ لما يا والمختص في تحليل الصور التعبيرمة لمجلة العربي  1  
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 متن الدراسة 

 الس ياسي في آ ناش يد الجمهور الرياضي المغربي المحور ال وط: البعد 

 آ ولا: نش يد "هاد  بلاد لحلرة" آ لاا  ناد  اتحاد طنجة 

ال   طار جما ات منظاة تساى  ا  تردمدها جماعيا في  متم  آ ناش يد الملاعب  و ا من الخطابات التي  التحدمد    ،لاا تعتبر  و ر وج  

اصل آ ناش يد جما ات ال لاا  المغربي ومن التي تم تداولها مؤ را  ر منصات موار  التو قو  بدراسة "نش يد هاد  بلاد الحلرة" آ حد  نس  

 .  2019خلاط النصف ال وط من س نة  ربيالاجتماعو وفي العالم الع 

 ؟ صوت المواطن المقهور التال: ةيف متحوط نش يد ةرو  ا لى وس نحاوط فيما ملي آ ن نجيب عن السؤاط

سرمعا  بر منصات الا للاو ية لجورة من ا ةور    وهو فيدمو ا ت   2019  ش تنبر  30د  بلاد لحركة ليو   معود آ وط فيدمو متاح لنش يد ها

مقاع الحزين وهو آ حد جما ات مشجعو   Ultras herculesآ  تج النش يد آ لاا  اتحاد طنجة.    ، وردبموس يقى تجا  بين ا لحن الجميل والا 

 ةبيرة شأ    في ملك شأ ن نش يد في بلاد  ظلاوني لفرمق الرجا  البيضاو . فرمق اتحاد طنجة، ويحظى النش يد بشعبية 

لي  بوصف  شكلا  ما ملي: الصدى ا   خلف     بتأ مل هذا النش يد مبدو آ ن آ ةيت  تظهر من خلاط من زاومة اجتماعية وس ياس ية فقد  اظر ا 

آ ن    ملك  الرفض،  ا لى  شارة  وا  السلاو  الس ياسي والاجتماعو  آ شكاط الاحتجاج  الوجهة  من  من  سلبيا  مذهبا  ليست  الرفض  "فلسفة 

، فمفهو  الاحتجاج الس ياسي توس  ليشال فضا ات غير معتادة كملاعب  1النفسا ية وهي لا تؤد  في مواجهة الطبيعة ا لى مذهب  دمي" 

ال  آ شد ما مظهر من خلاط  النش يد في الاهتما  الا  لامي ا   حظو ب  ومظهر ملك  آ ةية  القد ، كما تظهر  تغطية الا  لامية المهاة، ةرة 

وتحوله من مجرد نش يد ا لى صوت الشعوب العربية المقهورة، ا    تعبير ثقيل لما    ،النش يد هو تجاوز و عيت  ال صلية  والحافز من دراسة هذا

آ لوان الحيف والجور، وهذا ما نجده في تعليقات السامعين له والس رصا  وكل  ؤاط ا   مطرح معا ي  المواطن العربي من فقر وتهايش وا 

 تحقيق هذا الجدط اللبير؟ هو: لماما تملنت هذه ال غنية رذ بساطة ومحدودمة مغنيها من 

لقد جا  هذا النش يد بوصف  اس تجابة بليغة لخطابات السلطة، والمقصود بالاس تجابات البليغة تلك الخطابات التي تمار  دور تعرمة  

تشليل وعو مضاد آ ما  المساعو الرامية ا لى التلاعب بال فراد، وملك من خلاط فضلا عن    والا رصا ،الحقيقة، ومقاومة الهيمنة والعنصرمة  

البلاغية"  ا لطيف "الاس تجابات  عماد عبد  آ سماه الدكتور  ما  المقاومة وهو  آ ليات  بفعل ،  2تملينهم من  النش يد تحقيق   اس تطاع  ما  وهذا 

آ ولها   الخصوصيات  من  ا لحتضافر مجمو ة  النش يد  المساوع  با  تميز   ن  الخطاب  م   متعاطف  المس تم   ا   يجعل  الشي   الحزمنة،  لنغاة 

مقاعية محسوبة  لجما ة، كما آ ن محتواه الدلال يجا  آ مضا بين اس   تجلاب  السارد  لاعاناة والناطق بهاو  ال فراد ومشأكلهم، وهي اسااتيجية ا 

 

 5ص 1985، لبنان، بيروت، 1دار الحداثة، ط غاس تون باشلار: فلسفة الرفض، ترجمة خليل آ حمد خليل، - 1
منظر عبد ا لطيف. عماد مورف آ فلاطون من البلاغة من خلاط محاورتي جورجيا  وفيدور ، مجلة جامعة الشاررة  لعلو  الاجتماعية  2

 بتصرف  228والا نسا ية، جامعة الشاررة ص 
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نشاد هذ ه المقطو ة الغنائية في الملاعب والا  ا ات المفتوحة بصفة  امة لنح  ردرة ةبيرة  التعاطو وا  لان الصاود في وج  الظلم، كما آ ن ا 

  ر الاس تمرار والصاود، فليف اكتسى النش يد اس تجابة بليغة لخطاب السلطة؟ 

واضح  لقد اكتسب النش يد اس تجابة بلاغية لخطاب السلطة من خلاط النقلات الحوارمة وتفا لات الضمائر فالنش يد انخرط بشكل  

قحا  مات المشج  الجماعية )الجمهور، المواط ن  في عمليتين  طابيتين: ال ولى هي تفنيد  طاب السلطة عن طرمق  قده واتهام ، والثا ية هي ا 

المقهور، الشعب  امة( وو عها في مواجهة مباشرة م  ا وات التي متصارع معها، ويس تدعو منا هذا ال مر تحليل الضمائر الشخصية م   

 الوظيفة التي آ دتها في النش يد.  بيان

مبدآ  النص بجالة خبرمة افتتاحية هي )هاد  بلاد الحركة( وللن تأ ومل هذا التصدير الافتتاحي بأ    حوار    الافتتاح الحوار : -

خارجي بين المنشد وطرف آ  ر مجهوط، يخاطب   طابا بلاغيا ويتها  بممارسة الجور ا   مدط  لي  توظيف مصطلح )الحلرة(، 

م يشاك في عملية  ومبدو آ ن لهذا التفسير صلة بخصائص ال ناش يد و وعيتها، فعادة ما يلون مؤلفها آ و مؤلفيها مجهول الهومة، ا 

مو و ات    طبيعة  وبيان  التحاور  عملية  فحص  تتطلب ضرورة  ال ناش يد  هذه  فا ن  وبالتال  ال شخاص  من  ةبير  التأ ليف  دد 

 وتحولات . 

تبدآ  النقلة الثا ية من خلاط سرد الاتهامات ا لى المسؤولين )رتلتونا بالهضرة، دموعنا فيها  :  ية سرد الاتها  النقلة الثا ية: اسااتيج  -

 سالوا( والمخاطب هنا غير مذةور للن مفهم من س ياق الكلا  آ    متوج   لاسؤولين. 

 النقلة الثالثة: توزم   مائر الاتها   بر النش يد 

 الغائب مائر   مائر المتكلم 

 الجم   المفرد الجم   المفرد

شارمين   بفلوسي

 فيلا

 

 

 ما شفنا فيها والو 

 دموعنا فيها سالو

 رتلونا بالهدرة

 حنا طلبناها صغيرة

 ةومتونا بال سعار 

 ايا البابور سارمنا 

 راه حنا ةرهنا وملينا 

 من هاد لبلاد هنينا 

 ف موازين شاكيرة 

 راها خدات مليار 

 كلشي ولى شفار 

 هوما مضحلو  ليا 

 مثير الجدوط السابق بعض الملاحظات المهاة نجالها فيما ملي: 

 تحيل  مائر المفرد المتكلم  ر مات منشد ال غنية، وتتضان سلسلة من ال فعاط العاطفية )تضو   ليا، بفلوسي.(.  آ ولا:

النش يد    ثا يا: ا  تاج  ليها ومن س ياق  ا  مافهم من ال فعاط المنسوبة  ا لى مات غير محددة  صيا، وم  ملك  تحيل  مائر المتكلم الجم  

 ، سوا  آ كا وا مجمو ة من المؤلفين آ و المشجعين آ و غيرهم. وتداوله آ نها تشير ا لى آ صحاب النش يد
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الضحك  ليهم  ثالثا الفقرا ،  سررة  هما:  فعلين  بواسطة  محدد  للن   مساى،  غير  مشار  ا لى  والمحدد  الغائب  الجم   ضمير  يحيل   :

 واس تغلالهم. 

م    المتكلاون في  لارة مجابهة وصراع  فيها  يتمور   الضمائر حيث  توزم   السابق عن وجود نسق في  التحليل  ويلشف كذلك 

المخاطبون   لارس   ا    والا موا   الصراع  آ فعاط  خلاط  من  درامية  نز ة  تشكل  ا لى  آ دى  ما  وهذا  باعتبارهم  صوما،  الغائبين  المخاطبين 

اسبت  لاتكلاين تغلب  ليها سمات )الضحايا( ا ين معا ون الفقر  الغائبون، وا   مقابله المتكل  اون بالمقاومة، كما ملاحظ آ ن السمات التي ن

 والتهايش والاس تغلاط، بينما في المقابل تغلب  ر المخاطبين سمات )المجرمين( الاس تغلاليين الظالمين. 

 ثا يا: )نش يد في بلاد  ظلاوني لجمهور الرجا  البيضاو ( 

ال  ظاة  لقد  ع  في  ا لزو   عن  بالفائض  الش باب  فئة  المقهور  الا نسان  س يلولوجية  كتاب   في  حجاز   مصطفى  الدكتور  ت 

نها فعلا ال يحة المهاشة الفائضة عن  ةالاستبدادم ، وهي بالا  افة ا لى المرآ ة والطفولة آ كثر الفئات تعر ا  لهدر، مقوط في هذا الس ياق: "ا 

نها الفئة المهدورة منذ البدامة،  الحاجة وبالتال المس تغنى عنها   والتي لا تدخل في حساب السلطة ومخططاتها، ا لا في مجاط الحذر منها وقمعها ا 

آ لوا     ا تلاف  ال سر   ر  التصدع  آ صولها  مغلب  ر  وتحصيليا،  واجتماعيا  ال سرمة  اطفيا  الر امة  في  حقها  يهدر  التي  الطفولة  منذ 

 . 1 حيث تحر  من الا ش باع الملائم لحاجاتها ال ساس يةوهي الفئة المغبو ة ماديا ،ودرجات 

في نهامة القرن التاس  ع ، لم يلن معتقد آ ن    2وعندما كتب  الم النفس الفرنسي جوس تاف لوبون كتاب  "س يلولوجيا الجماهير" 

عجاب الجماهير معرف آ مضا فن التحك بها ثارة ا  فاليو  و ر    ،ةرة القد  س تصبح تجس يدا لفلرت  التي تذهب ا لى اعتبار آ ن من معرف فن ا 

 وس يلة لا ثارة آ هوا  الجماهير المتابعة  ر  مدار الس نوات القليلة الما ية لم تعد الساحرة المس تديرة مجرد لعبة  لتنافس الرياضي بقدر ما هي

 ا تلاف آ عمارهم وآ جناسهم وا تما اتهم العررية والدمنية والجغرافية. 

الش باب ما دون من المس تقبل    التال: "كلهم يخشون من  آ برز توصيف  لش باب في  لارتهم بال  ظاة نجده في النص  ولعل 

ل  ظاة العربية شريحة من رومها بعد الا سلاميين كما تحارب الش باب، هم مقتلون ال مل  متوجسون من حماس  وصدر  وبراعت  لم تحارب ا

دث  والش باب، هم ورود ال مل الناطق تزداد الحرب شراسة ل نها منظاة وال  ظاة القاعية تقرع النظا  ةراهية التحريم ل نها شابة، ل نها تتح

ات متابعة آ ثنا  المباريات، مؤ را آ  افت روابط ال لاا  في اهتمامها مشأكل وآ حزان  بقوة عن مشأكل بلدها وصوتها يرتف  آ ثنا  آ كثر ا لحظ 

ال مة، جماهير الرجا  البيضاو  المغربي مثاط عن ملك ففو الورت ا   مواصل من ابتليت لهم ال مة ابتلا ها ال كبر مواصلون التحلل من  

رها معلنة الوفا  لفلسطين ها هم يختفون ويهتفون لفلسطين الحرة يا ل  ليك  القد  وآ رصاها، ها هي جماهير الرجا  المغربي تطلق حناج

 

ج2005اج1اجتماع ططناجا ز ططثجافي ططاربجافطز طط اج جمصططى حجازططالإنجان اططاوجا دططسة تجل ايططنجسية ة ططنج  اطط نج -1

 210ةجج209صج

 تططططاكجيطططط الفلج نجا زمططططالوباج،ليططططتاتجفلمططططلواجسزجمططططنجةس ططططسطبجلا ططططبج ططططا  اجلا جافاططططا باجافى طططططنجج -2

 1991افطزم نجالأةلىاج
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غرب جعله الله في ميزان  ا لى شعب الم٠القلب حزين وهاد  س نين تدم  اه يا وين العرب نالين، ا لى جماهير الرجا  ا لى الرجاط الخضر

ن غدا لناظره ررمب فا،  حس ناتك ، ا ن هذا المقط  ليس مقتطفا من كتاب آ و مقاط  1غرب العربي" ثورة تأ تي من المل طبتم وطاب مسعاكم، وا 

ا ت    الرجا  "في بلاد  ظلاوني" ا    فيدموهات  مبررا خلفيات ورا  نش يد جمهور  ا حدى  الصحفو معتز مطر في  راله  نما  طاب  وا 

  20في  دد المشاهدات التي تجاوزت   ا تشارا واسعا  بر منصات موار  التواصل الاجتماعو، حيث حظو بشعبية ةبيرة، تتجر بالخصوص

 مليون مشاهدة. 

آ غنية "في بلاد    الش باب، ولبيان ملك سننطلق من  فئة  العارمة،  الفئة  ا لى هذه  ا تماؤه  القد  هو  ةرة  آ هم ما ليز جمهور  ن  ا 

لى  تبين مظاهر الهدر ا   متعرض له الش باب في بلاده، حيث تبدآ  ال    آ نشودة ظلاوني"، وهي من خلاط كلماتها غنية بتوجي  الشلوى ا 

الله ممن ظلاوه في وطن ، ويراد من هذا الندا  رف  الظلم، وتنتج  لارة عمودمة، تتجاوز مخاطبة المسؤوط عن الظلم، والملاحظ آ ن وا    

جة، بغامة الفضح، النش يد لم معين المسؤولين عن الظلم، ورد اتخذت الشلوى طابعا اتهاميا، ومحاكمة في الملعب باعتباره فضا   اما  لفر 

اليتامى كتامة...خلونا    فوا  لينا حشيش  الاتهامات: )صرر آ    تم تصرمف ال فعاط في زمن   ...ومن هذه  م مبدو  ا  القيامة(،   تحاس بوا في 

حالة ا لى منطقة في المغرب تنتج هذا   الماضي)صرفوا/ خلونا(، لتقرير الورائ ، وهو اتها  " لظالم" باويج المخدرات في صفوف الش باب، وا 

س ناد صفة الفا ل   المخدر "الحشيش"، ومتضان المقط  جرآ ة في الا  لان الضاني عن رواج المخدرات وسط الش باب، وجرآ ة مضاعفة في ا 

رومة، ، تعلس الهدر ا   معيش  الش باب، فاليتم له حمولات اجتماعية  ليتامىبا  لش باب  ا(، كما آ ن النتيجة التي مصورها تشبيا لى الظالمين

لهية التي تتمثل  لش باب في م و   تقان بالمعاناة والت د و د  الا حسا  بال من هارب من المحاس بة ال ر ية، وللن  لن منجو من العدالة الا 

 القيامة. 

ن تحيي نش يد ةرو  تحوط ا لى صوت العرب، آ  ومعتبر شعار "في بلاد  ظلاوني" من آ مكى الشعارات اللرومة التي اس تطاعت  

لقا  وهو تسجيل صوتي، لمجاو ة من ا ةور بخلفية موس يقية تجا    27/3/2017الضو   ر هذا النش يد وا   معود لتسجيل رديم في  وبا 

آ حد جما ات مشجعو فرمق   م معتبر  ا  آ لاا  النسور"  مقاع الشجن الحزين، ورا  ال لاا  با  تاج "نش يد  مقاع المارش العسلر  وا  ا  بين 

لبير من المشاهدات  ر اليوتيوب والتي تتجاوز الع ون  ال ك  الويحظى هذا النش يد بشعبية ةبيرة تتجر في  الرجا  البيضاو  المغربي،  

نشاده في  رمف  مليون مشاهدة، وتتجر آ ةية النش يد في العدمد من المظاهر من آ برزها ال صدا  الاجتماعية والس ياس ية التي صاحبت ا 

شكلا2018 بوصف   النظر  لنش يد  وتم  آ    ،  مشكلات  من  بشأ ن  ةبيرا  جدلا  ورا ه  خلف  كما  الاجتماعو،  الس ياسي  الاحتجاج  شكاط 

فقد آ خذ تحولات  دة لمفاهيم   ، الش باب في المجتم ، ومفهو  هذا الاحتجاج الاجتماعو والعلارة بين الريا ة والس ياسة، والسلطة والشعب 

من المسائل التي آ ظهرت آ ةية النش يد في الاهتما  الا لامي الفضا  الاحتجاجي بحيث يشال فضا ات غير تقليدمة كالملاعب، وغيرها  

 

م ىعجمنجف سطلجفتطة قجافصح  جمطتزجمىزجعلىجأ،ن نتج جاةنجفةاى نيج زمدل جافزجاءجاف  ضاةناججج- 1

ج2019أبزيلجج06 قجمنشل جعلىجقناةجافشزقجربجملقعجاف لس لكجبتا يخجافتطة
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ومرئية   ومساو ة،  مقرو ة،  تغطيات  العربي  العالم  في  المؤسسات الا لامية  غالبية  وردمت  واسعة،  ا  لامية  بتغطية  حظو  كما  الهائل، 

النش يد، والحافز ال كبر لدراس ت ،  ظرا ل ن   آ غنية لا حدى  حوله، ولعل هذا التجلي معتبر ال برز لقيمة  تجاوزه و عيت  ال صلية، ووصف  

العربية   الشعوب  كان صوت  ما  حد  لى  وا  بلثير،  آ وس   لمجاو ات  نش يدا  آ صبح  بحيث  المغربية  اللرومة  الفرق  ل حد  التشجي   مجمو ات 

ة له، ومن ال س ئلة التي تم القاطبة  ر نحو ما نراه في تعليقات اللثير المتلررة م  روابط النش يد  ر اليوتيوب، وفي التغطيات الصحفي

 طرحها حوط هذا النش يد: لماما تملن من تجاوز المحيط المحلي الضيق ا   آُ تجت في  ليحظى بقبوط جما ات آ وس ؟

ا ن دائرة هذا النش يد اتسعت بشكل ةبير، حيث تجاوز مجمو ة ةبيرة من آ لاا  النسور لمجاو ات آ لاا  فرمق الرجا  ال  رى،  

نشادها في الملاعب ووصفها بالصوت الخاص، ثم ا ت ت  بر ال فق تبنتها مجمو ات ال لاا  ال  ثم    رى من الفرق المغربية، وتم تداولها وا 

 الريا ية بأ كملها وآ صبح نش يدا ل ائح واسعة من الشعب المغربي، و ظائرهم من العالم العربي. 

ظلاوني"  بلاد   "في  نش    نش يد  العرب آ صبح  البلاغة    ا لى  ية بالاستناديدا  لشعوب  توجهات  المعاصر وخاصة  التوج   معطيات 

السلطة،  لخطابات  البليغة  آ  واع الاس تجابات  من  لنوعية  وصفيا  درآكا  ا  لثل  النش يد  فارااح  تحدمدا،  اللرو   الجمهور  وبلاغة  العربية، 

والخطابات النصوص  البليغة في  من الاس تجابات  المقصود  وتو يح  السالف  مبررة  لسؤاط  جابة  ا  الموجهة    وتقديم  للاس تجابات  الماشكلة 

الارصا   لخطابات السلطة بكافة آ  واعها، وممارسة آ شكاط  دة من التعرمة والتفنيد، والمقاومة  لهيمنة آ و التلاعب، آ و التمييز آ و العنصرمة آ و  

 ا   تمارس  الخطابات السلطومة. 

رع معها، وحقق فا لية  طابية اتجاه  طاب السلطة  وجا  النش يد  صيصا لتقديم اس تجابة بليغة لخطابات السلطة التي تتصا 

ا ات   م   التعاطف  المحفز  ر  الحزين  الشجن  بين  لزج  ا    النش يد  ولحن  المتنو ة،  والغير  طابية  الخطابية  العاليات  تضافر  بفضل 

الصلابة والتحد ، والا ضب مقاع المارش العسلر  المعبر عن  العسلر ،  لاوة  ر  صائص المعذبة التي تحكي سردمة معاناتها، وا  اط 

بين  الهومة المائزة لجما ات ال لاا ، لصياغة هذا المزج والهومة المزدوجة  لنش يد من خلاط موس يقاه، ومن خلاط المحتوى الدلال ا   جم   

 آ هم العناصر السردمة وهي اس تجلاب التعاطف وا  لان الصاود. 

والفضا الملاعب،  النش يد في  نشاد  ا  آ ن  البقا    لاوة  ر  ردرة  الية  ر  لنح   والتقييد  الس يطرة  العصية  ر  المفتوحة   ات 

ن    الجرافيت والاس تمرارمة، كما آ تاح ا  ادة لبنا  سار  في شكل من آ شكاط التقارير المرئية المصورة، واللافتات المعلقة، آ و   م ا  آ و غيرها، ا 

ود بليغة،  اس تجابة  بوصف   فعاليت   مدعم  متنو ة  لفضا ات  ما  النفام  ا  وخاصة  الصعبة  ال مور  من  والغير  طابية  الخطابية  العاليات  راسة 

تواجدت في مكان، و لك كان الاكيز التحليلي هنا  ر ةيفية اكتساب النش يد هومت  بوصف  اس تجابة بليغة لخطاب السلطة، والنقلات 

 تين:الحوارمة وتفا لات الضمائر، ملك آ ن النش يد انخرط في عمليتين  طابيتين آ ساس ي 

تفنيد  طاب السلطة و قده وتعرمت  واتهام ، وثلب ، وتانجز هذه العالية من خلاط الانخراط في آ شكاط من الحوار المباشر    آ ولا:

 والغير مباشر م  السلطة و طاباتها، وهو ما يس تدعو حواريات النش يد.
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ا وات التي متصارع معها من خلاط اس تعماط الضمائر مو عة ا ات الجمعية )مات المشج  والجمهور( والتي ارتبطت بمواجهة  ثا يا:

 الشخصية بطرمقة مخصوصة، وهو ما يس تدعو تحليل توزم  الضمائر الشخصية ووظائفها في النش يد. 

ا    الحوارمة  مفهو   الدراسة  ر  هذه  استندنا في  م  ا  والتعاطف،  التحد   ارتبطت باسااتيجيات  في   الحوارمة  النقلات  آ ما 

لي  با  تين، ومعتبر  وع من العلارات بين النصوص التي يس تجيب فيها  ص ما لنص ا ر، آ ما في شكل الحوارمة الظاهرة، ماذةر فيها  آ شار ا 

 متم  النصوص المتحاورة، والمتلفظون بها كما هي الحاط في تسجيل مكالمة تلفو ية بين طرفين آ و آ كثر، آ و في ال شكاط الحوارمة المس تاة والتي 

ا من  تداولها في  نمطا خاصا  النش يد  ماقد   ال  رى، وهنا  ال طراف  تلفظات  ا لا طرفا واحدا، وتس تا  في   نسا   فلا  التلفزمو ية  لحوارات 

منشئ   فيها  ومتحوط  ارااح  من سلسلات  قلات،  تم  ما  وفق  النقلات  هذه  اس تعماط  الحوارمة، وتم  بالنقلات  تسايت   م تم  ا  الحوارمة، 

النقلات الحوارمة  لوصوط  لحوار  الخطاب من مسار حوار  ل  ر، و  لتتلوه سلسلة من  فيها  ال غراض المحددة، ومبدآ  الحوار الافتتاحي 

 الختامي. 

لها في حالة   الدريق  التحليل  المالن رصدها عن طرمق  تداولية وبلاغية، ومن  تانجز وظائف  النقلات  آ ن هذه  المفاض  ومن 

آ داة فعالة في دعم وردة النش يد  ر الاس تجابة لخطاب السلطة، ورد برهن  نش يد "في بلاد  ظلاوني"، وتمثل هذه النقلات الحوا رمة 

تفنيد   القدرة  ر  بليغة،  لاوة  ر  اس تجابة  مو  من   طابا  جعلت  التي  ال ساس ية  الخصائص  من  العدمد  تحقيق  النش يد  ر  هذا 

 الخطابات السلطومة وتعريتها ومقاومتها. 

بأ    اس تجابة بليغة ومليئة ورد ساهم نش يد في بلاد  ظلاوني في ا م تم وصف   لتعرمف بالهومة الثقافية عند الجماهير المغربية، ا 

بالنقلات الحوارمة والضمائر الشخصية التي تلشف عن ردرة  طابات جماهير الريا ة، وتوظيف اسااتيجيات  طابية فعالة في مجابهة  

يمنة والارصا ، ورد برهن هذا النش يد  ر القدرة  ر تقديم اس تجابة بليغة  الخطابات السلطومة التي تمار  آ شكاط  دة من التلاعب واله 

ةساب  شعبية ةبيرة، وتداوله في محيط واس  لتد ليشال العالم العربي بأ كمله، واس تطاع بذلك تخطو ريد لغة النش يد،   لسلطة،  لاوة  ر ا 

 خيرة  طابية مشاكة، رغما عن التبامنات ا لهجية التي تتجر في الخطاب. وسهولة تداولها وفهاها بين آ بنا  العالم العربي ككل، كما مثل م

 المحور الثاني: البعد الجمال في تيفوهات الجمهور الرياضي المغربي 

 )آ لاا  الرجا (   101تيفو الغرفة  النمومج ال وط:  
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"ال حداث": ش يفرة  )  101الغرفة    آ ولا:  الشهيرة  آ ورومل  روائ  جورج  آ حد  الغرفة  1984هي   وتعرف  آ حد    101(،  بأ نها 

م ظهر في   ن فيها بطل القصة "ونس تون"، وبالعودة لتاريخ ومناس بة ومكان ظهور هذا التيفو في المباريات، ا  غرف التعذمب التي سجا

، والتي انتهت بتعادط مثير بأ ربعة  2019  محمد الساد  لل  دمة ال بطاط  مباراة ديربي المغرب بين الرجا  والوداد في ا ياب ثمن نهائي ك  

آ ثنا  المباراة بصورة ثلاثية ال بعاد تتضان بعض لاعبي الرجا   Room 101آ هداف لمثلها وتأ هل الرجا ، ورف  جمهور الرجا  تيفو )   )

الوداد بأ هداف و تائج ةبيرة لصالح الرجا ، آ ن يزاوج بين ما هو  وا    ل جياط مختلفة  ذبوا فرمق  التيفو فنجده يحاوط  ا تقلنا ا لى دلالة  ما 

ورد متسا ط البعض عن سر جنوح   ،(  room 101ال بيض...( وبين ما هو لفظو ) عبارة:   –ال سود    –) ال لوان: ال  ضر تشليلي 

والنما    الطبيعة  لون  ا     ال  رى،  ال لوان  بدط  ال  ضر  ا لون  لا تيار  الروح  الفرمق  النير، وهو حدمقة  اللون  والحياة ووج   والبقا  

المتصالحة م   فسها، ا    فرمق جا  من آ جل ا  ادة حب الحياة ا لى كل القلوب وغر  بارات وش تائل  ضرا  من الفرحة  ر  فاف  

من لوحات ريا ية جميلة عز  صدورهم  ر ا تلاف مشاربهم الفلرمة وا تما اتهم الطبقية والس ياس ية والثقافية من خلاط ما مقدمو    

  ظيرها. 

لقد مزج الجمهور خلاط هذه ا لوحة بين لون هويتهم وبين آ لوان من العلامات ال  رى التي تتحدث لغات  المية تخاق حجب  

با  كلاة السما  لتصل ا لى كل الد يا وتطرق آ بواب عقوط كل من ور   ظره  ليها، لقد اس تحضر الجمهور لغة العالم الجدمد من خلاط ارت 

 « room »" بالرقم  "الغرفة  101مرفورة  آ ورومل  روامة جورج  ا لى  شارة  ا  لغة  101"  الخصم ومستثمرين  ا لى تحد   بذلك  مشيرين   "

شارة ا لى الفزع والرعب والهزلة التي رد ملحقونها بمنافسهم الوداد البيضا و   الو د والوعيد خاصة، ورد مزجوا اللتابة بجماجم فارغة في ا 

لمطاف، وهذا ال مر رد يجعلنا نس تغرب من الجم  بين ا لون ال  ضر وهذه ا لغة الخش نة التي تس يل بالرصاص والدخان، للن  في آ  ر ا

ا تلاط   مواجهة  خلاط  من  فصولها  عن  مدافعة  دائما  كا ت  صفائها  الطبيعة  ر  ل ن  سهل؛  المعاني  في  التنارض  هذا  عن  الجواب 

الرجا  تخرج غضبها وسمها عند المواجهة لتحافظ بها  ر معالم الحياة، والسم هنا ظاهر مميت،   التوازنات بالقساوة والغضب، هلذا شأ ن

تقان الفرمق  لعبة فن ةرة القد  وتسلطهم  ر  صاهم وغلبتهم له رد مبدو زحافا مميتا، للن  حياة   ن ا  م ا  للن باطن  رو ة من الجماط؛ ا 

 يون ملو ة وسودا  من كل ال رطار. بالنس بة لعشاق ا لون ال  ضر ا   ررآ ت رموزه ع 
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م معتمد هذا التأ ومل    نتأ ومل الس يميائي وفق ش يفرات رولا ال   ثا يا: الش يفرة التأ وملية: بارت، يختلف نسبيا عن التأ ومل المعروف، ا 

ن بارت، والنص المقرو   ر الش يفرات التأ وملية، والمقصود بها القرا ات الخاصة بالنص المقرو  لا النص الملتوب  ر وفق ما جا  ب  رولا

المفردات   من  فالغرفة  اللثير،  المعنى لدى  مجهولة  آ نها  لا  ا  لسا ية  الشعار  لامات  هذا  وفي  ا  ادة الا تاج  ثم  بالتفليك  يساح  ا    هو 

مة في  لاراتها آ و في  الدلالية المعروفة لدى الشعوب، ول ن العلامة هي اراان بين الداط بالمدلوط، لا تدر  العلامة بذاتها، بل تدر  العلا 

يحا اتها، وتاس تقى هذه العلامات من البيئة تارة آ و الثقافة، وما يلو   المتلقو تارة آ  رى.الاتهاحا    ، وا 

الا حالية:  ثالثا  "  الش يفرة  رقم  آ ما  والغاوض،  رمزمة  لخوف،  الشعار  لامة  في  الغرفة  صفة  شارة 101جا ت  وا  فهو  لامة   "

تتحقق وفق مسلمات  آ ن  ن المدلولية لا للن  ا  م  ا  فالشعار جا  ليرمز  للثير من الكلا  م  رلة ال فعاط،  البيان  لخوف،  معلومة واضحة 

ما تمفصل، وبهذا كان الد وط في فائض المعنى مملنا، وخاصة  ردمناها ل  فس نا ا لا  ر آ سا  الا تلافات، وآ مضا لا لا ا   يس توعب المعنى ا 

دراك للا تلافات وتأ سيس للاس تمرارمة ورصد  لفرورات والا تلافات.  آ    ا 

 : صحراؤنا وطننا لفرمق المغرب الفاسي ثاني النمومج ال 

 

ركز الشعار آ  لاه في معنى صريح "صحراؤنا وطننا" وهو الحدث الرئيسي ا    رج من آ جله جمهور  آ ولا: ش يفرة "ال حداث":  

آ و ال صل، ومتأ لف الشعار من ا لهجة   آ مة مفاهيم تجسد ا تلافات ثقافية بين ثقافة ا لغة والمصدر  "التيفو"، ولا تحال مفردات الشعار 

المجتم    لتجس يد  طابهم في صلب  كمحاولة  في    ،المغربيالدارجة،  موريس  س يميائيات  ركزت  ليها  م  ا  ا لغة،  تحليل  الضرور   من  وكان 

البنية   آ ن مو وع الشعار ا   يحيل  لي  هو "الوطن" والسبب ب  هو المطالبة بالا تما ،  ظرا لوجود خلل في  الثالث، ملك  المس توى 

ن مفردة "الصحرا " كداط لا منفصل عن مدلوله المفعم بالوطنية، الس ياس ية، فعبارة "صحراؤنا وطننا" عبارة خالية من "الكلفة" وتنطلق م 
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بهذه العبارة لل ن،   1666وكان لهذا الشعار ولا يزاط وجود في تشجي  المنتخب منذ اس تهلاط المشهد المغربي في فاة حك العلومين منذ  

 المغربية، ومدى صدق الرباط وال  وة بين ال  ر والمغرب. مدى صلابة ا لحاة الجامعة  لاغاربة اتجاه ثوابت ال مة وشعار ال مة   معبر عنو 

لا آ ن الابتكار الوحيد  ثا يا: الش يفرة الرمزمة :  ر الرذ من آ ن شعار "صحراؤنا وطننا" ابتكار ل    تردمد لما يرغب ب  المشجعون، ا 

الش يفرة في  حددنا  م  ا  ورمز ،  جا ب  فو  وهناك  "الصحرا "  بب  "ال رض"  مفردة  استبداط  ن    هو  فا  الشعار،  ررا ات  بعض  التأ وملية 

 الش يفرة الرمزمة تسير لقرا ة متس يدة في الشعار، وهي القضا   ر الفساد، وآ ن المعادط لابد آ ن يلون واضحا وهو الا صلاح.

 

 تأ تي مفردة الصحرا  في الجملة كمبتدآ ، وموجد في  تناسب بين ا لفظ والمعنى، ولثل: ثالثا: الش يفرة التأ وملية: 

لي   دمس ن  الدلالة  مس ند ا 

 دلالة س يميائية  وطننا  صحراؤنا 

 الهدف والغامة  المحور )المو وع(  حدث 

 

وصياغة هدف  بمطلب آ ساسي وهو الا تما  والائتلاف  لوطن، وهو ما اجتمعت  لي  طوائف المجتم  المغربي وآ بنائ  بغض النظر عن الا تما   

آ فعاط الحركة، آ ما محور المو وع هو والمذهب والعرق، وهنا  فهم آ ن العلارة بين   الدلالة والاةيب، ولا س يما آ ن الاسم مجرور بفعل من 

العناصر   سقطت  ن  ا  ب   الاكتفا   وللن  الشعار،  لمو وع  دلاليا  ومصبح  "الصدارة"،  خاصة  بنية  الشعار  ةساب  با  يرغب  ا    الهدف 

 : ال  رى

 

يلو"، ونس تخلص في الش يفرة الا حاليةرابعا:   آ و السنن الثقافي وفق "آ مبرتو ا  آ و الش يفرة المرجعية،  : وتاعرف بالش يفرة الثقافية 

رادة   ا  الشعار  وموضح  الس يلولوجية،  آ و  ال دبية  آ و  الفس يولوجية  آ و  الفيزيائية  المعرفة  هذه  وتلون  مس بقة،  اجتماعية  معرفة  ا لى  الا حالة 

تمثل   والتي  الا  الجماهير،  والدلومة، والاعتماد  ر  والحياة  الثبات  الا رادة  جا ب  ورف   بالوحدة،  تطالب  التي  الكلاة  هذه  من خلاط  يحا  

رلب   في  ل ن  صادرة،  شعارات  المحتشدون  يحالها  التي  الشعارات  آ ن  كما  آ و حزب،  طائفة،  الشعار  ولم يحدد  اللاعبين،  الوطنية لدى 

 المغربية، والجا ب المضار والقو  من آ بنا  الوطن.  ال ش يا  ةينو ة طبيعية تؤد   للينو ة

 صحراؤنا  الداط 

 وطننا  المدلوط  

 



 البعد السياسي والأثر الجمالي في الاستجابة البليغة للجمهور الرياضي المغرب 

12 
 

وتدط  ر حركة المجتم  الجماعية المتمثلة في جماهير المنتخب بالا تصار والفوز، ولعل الدلالات لها من    خامسا: الش يفرة الدلالية 

امضة، ومن هذا المسار  لاحظ الاكيز الوطن" ومنها عنصر الا تما  داخل المجتم ، ومظهر هذا ال مر بصورة واضحة غير غ"خلاط مفردة  

  ر الفوز وبذلك تلون الش يفرة الدلالية الا حالية عن طرمق ا تقالهم لشخصية اللاعبين ةونهم المسؤولين عن تطبيق الفوز. 

ال لوان  دلالة  ال صفر  لعاق    سادسا:  ا لون  ارتكازه  ر  الفضا   بر  لاتساع  العلم  منتصف  في  المتواجد  ال صفر  ا لون  آ شار 

م يشير لدلالة   ا لوحي، ولعل التوسط المتواجد فيها موحي بالعال التجرمد  المرتلز  ر الحقوط ا لو ية بدرجة آ ساس ية في فضا  الاشارة، ا 

لصحرا  الحلاية في تيار ا لون، وما يخفي  من طبقات ثقافية كامنة خلف الفضا ، كما تتضان حكايات ال صالة الرمزمة التي تعيدنا لتمثيلات ا

 الماضي، وآ صوات  اللاواعية، وبعض آ صدا  الفن المتنوع بين الصخب الداةن والحضور الطيفو. 

عدد طبقات الفضا  ورمزمت ، فلها  ول ن تموجات ا لون ال صفر في التحليل الس يميائي هي  لامة تعلس مو وع تجدد ال صالة وت

الهادئة   العودة  اللاوعو،  لاوة  ر  نمامج  في  الفنية  التشليلات  بتجدمد  مرتبط  ورمز   دلال  وتحال عمق  التشاب ،  تقو   ر   لار  

الكا الدمنامية  ال  رى  الخيالية  الفضا   بر حيات   المرئي من  الرائي  لاس توى  دراك  ا  بنية  الماضي، وتغيير  ا لون، والتي  لعلامات  منة ورا  

ن بدمل اس تعار  تش ب  آ مواج الحلم، وتعددمة مس تويات  وطبقات ، ورموزه الخفية الكامنة في آ صالت  الدالة  ر ا لون المجرد، وما يحاله م 

 1" محتمل داخل ا ات

الم النص  تتناوط  الطبوغرافية  فا ن  الصورة،  آ جزا   با  ا ة  متعلق  وما  الصورة،  الضو   ر  لقا   متوسط  وبا  م  ا  رافق  لصورة، 

الصورة شعار المشجعين في هذه ا لقطة وا   منتمو لشعار العلم من حيث ا لون، ورد تمت كتابت  بمساحة ةبيرة وكتابة بشكل مس تقيم  

رق، ملتصق ب مط عرمض وهذا الشعار نجده في كل ما يخص ال لاا ، آ ما ما نجده في هذه الصورة فيغلب  لي  ا لون ال صفر، وال ز 

م مدط  ر برا ة المشج ، ويرمز  فا لون ال زرق المتواجد في آ  ر الصورة وا   يكمن في فضا  الصورة، يرمز لل فق والمس تقبل السعيد، ا 

 للا تعاش، حيث معبر عن الحما  والاستثارة لا تظار الفرح، كما يشير  لتفاؤط. 

 النمومج الثالث: تيفو المغنية الصلعا 

 

ماراتية؛ من معار ها الفنية  لامات فاررة بمتحف الشاررة  لفنون  -1 ، ومعرض رصر الا مببارات بببأ بو ظبببي 2011نجاة مكي: فنا ة تشليلية ا 

 .، وغيرها2005، ورواق الشاررة  لفنون  2011
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تعود آ غنية المغنية الصلعا  للكاتب الروماني موجين مونسلو البارز في المسرح الفرنسي، ومنتمو ا لى آ دب    ش يفرة "ال حداث":آ ولا: 

والحوارات   المشاهد  بالحيومة،  مليئة  تلون  الوار ، بحيث  متمردا  ر  جدمدا  دراميا  آ سلوبا  تقد   العبث، وهي مسرحية  العبث ومسرح 

تص  التي  والعبثية  وبلغة  عيفة وسامجة التافهة  ومبتورة  ومبهاة  غامضة  فالحوارات  الكلاس يكي،  المسرح  وآ دب  روا ين  طد  بالجدار بكل 

تافهة تفتقر ا لى المو وعية والتماسك والتجانس، كما آ ن ال فكار وكل شخصيات المسرحية تتحدث دون آ ن يتملن آ حدهم من فهم ال  ر،  

ة  ر الخوف، و د  الطاأ  ينة، والقلق الدائم، و د  القدرة  ر التفرمق بين الوهم والوار ، هذا الااكم الكمو لل س باب معطو دلائل واضح

ومؤد  آ مضا ا لى  د  ثقة الشخصيات في المسرحية ببعضها البعض، كما مظهر بما لا مدع مجالا  لشك الغياب من الحلوط الفعلية  لعدمد من  

بحيرة مس تمرة، ورلق دائم، و وف متجدد مما س يلون  لي  المس تقبل، للن المثير للاهتما     القدرة  ر مواجهة ال مر الوار   المشأكل، و د 

آ مضا هو الغوص في ثروات الحضارة اليونا ية، واس تخدا  عبارة مشهورة جدا، تحت الصورة، ترمز ا لى آ ةية  د  الوصوط ا لى ال هداف  

ال سطورة عن لعنة آ صابت "تو تاط"، فعارب  زمو  بطرده بين ال شجار المثمرة، وللن  حيث تحكي   "Supplice of Tantale" وتبدمدها:

بمجرد آ ن مقاب منها يختفو، فلا يش ب  جو   ولا يس تطي  آ ن مدرك ثمار، ثم  فس آ ةية مسرحية موجين، ا    وهم ملهث ورا  هدف بعيد  

 المناط. 

الرمزمة الش يفرة  الت ثا يا:  الرمزمة في  الش يفرة  تكمن  ال دب :  مخيلة  ارتحا   من  الرجا   اس تخدم  جمهور  ما  من خلاط  السابق  يفو 

مصاط الرمزمة من خلاط فن الخطابة    العالمو، وبمرور السر ة الغير معهودة والغير مس بورة في  الم ةرة القد ، حيث عمد الجمهور هنا  ر ا 

مصاط فلرة ال  صار ودحض فلرة ا بداع آ شكاط ا  ل  ر،  لاوة  ر تفليك  وع من الا دراك الراقي ا   لا تصل  والتواصل ولغة التعبير وا 

مصاط الش يفرة   رسائله في ا لحظة بل تلون ضجت  كاسحة عقب نهامة مجريات التوترات الظرفية، واس تعماط المخيلة ال دبية وال سطورة في ا 

ثل جز  من الا بداع الانساني.   الرمزمة بين الداط والمدلوط، وترار

ا  الش يفرة  اس تعباد    لتأ وملية:ثالثا:  في   تم  ا    العالمو  التاريخ  من  مشاهد  باس تعراض  الصلعا   المغنية  خلفية مسرحية  ارتبطت 

كصفة   التيفو  المشجعون هذا  اس تخد   القوة والسلطة الدمومين، ورد  آ صحاب  من  العالمو الدمو ، ورموز  التاريخ  النا ، ومشاهد من 

دارة الب ، والحروب، تأ وملية لمجاراة الزمان والمكان، والغرض م نها امتلاك السلطة والقوة والهيمنة، ولعل التعامل م  هذه المسايات في ا 
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وبنظرة عميقة لتأ ومل "المغنية الصلعا " منبئ بشدة الاتصاط الكائن بين صاحب الرمز والحدث ا   ريد الليان المعرفي  لسعو ورا  ساحة  

مصاط المعنى من خلاط منح المسا دة  التحرير، واس تحضار المتلقو العاف ا   يس تطي    تحومل ساحات التشجي  ا لى مدلولات  امة، وا 

ن البنايات والعلامات الملو ة  لشعار ترتلز  ر:   المرجوة، ومن ملك للننا آ ن  قوط ا 

 مشهد دمو  من التاريخ العالمو               آ صحاب القوة                       الا تما   لوطن بقوة، 

م ا ن سير الدلالات مؤكد آ ن التنوع المذهبي موجود في المجتم ، و لحظ في    لا آ ن العلامات ال ساس ية تشكل بورعها بروزا واضحا، ا  ا 

بالشجا ة،  الشخصية  واتسا   المورف،  لس يادة  ا لون  هذا  اس تحضار  فنجد  وفضائها،  الصور  خلفية  ال سود  ر  ا لون  غلبة  الصورة 

آ سود لخارطة معركة، فلا   ،والثبات  واس تمداد القوة والصلابة حيث تصطد   ين الرائي بملابس المشجعين ك نها لوحة مرسومة  ر لوح 

مبقى من ا لوح غير ا لون ال سود، وتبيان  لون ال بيض وال حمر بخطوط خافتة، ولعل ا لون هنا مقوط "آ نا آ  تصر ل ني رو "، ومن هنا  

دمة التي ترتلز بالبنية السردمة لمضامين الرسالة المس تمدة من الورائ  ال دبية العالمية التي تم دمجها  متحقق التشأكل ا لوني بين المنظومة السر 

بحدث حقيقو  بر الليفية الحدثية التي متم من خلالها المطابقة بين الشي  وةينو ت  المصطنعة، ورد تجسدت في ال مقو ة الصورمة،  لاوة  

ال مقوني امتد لحيز آ كثر اتسا ا، ومتضان الا تما   لوطن من حيث الاعتماد بشكل متلرر ومس تمر   ر آ ن التشأكل ا لوني في التجس يد  

 1بشعار الوطن ولو  ،  لاوة  ر آ نها موطن  لوجود. 

مضامينها دالة  ر  يحائية  ا  لوان  لامات  ال لوان    ،ولل  آ فادت  فقد  السردمة،  البنية  في  درجها  حاط  س يميائية  وظائف  مات  نها  فا 

 ياتها التشليلية في صياغتها  لرموز ا لو ية، وتتلخص في التال: وتقن 

حالة الوارعية  لون رابعا:   الاحالة الوارعية  لون مرتبطة بوارعية الحدث وارتباط ا لون له، وآ بعاده الايحائية ودلالت  الرمزمة المعللة  :  ا 

رصده  لوجوده في س ياق بعين ، ولعل العلامة ا لغومة المرتبطة بأ بعاد متنو ة في الصورة العينية للدراسة الحالية توحي بأ بعاد كثيفة وفق ما  

 .Rلفضا  ا لوني المجرد ةو   مو وع دلال مش ب  بأ بعاد رمزمة لها خلفية فلسفية عميقة كما آ شار "رولان بارث/  المشجعين، ومتعدى بذلك ا

Barthes .من آ ن ا لون في حد مات  لغة ناطقة " 

 وبنا   ر "بير " وتقس يمات  فيتم تقس يم المؤولات لثلاثة مس تويات وهي: 

 ا لون ال سود   مؤوط مباشر  

 توظيف ا لون السود مؤوط دمنامي   

 السلطة/ الررابة     مؤوط نهائي  

ا لو ية والتبامنات  التشأكلات  السودا ،  :  خامسا:  الصورة  ظلاط  خلاط  من  السلطومة  الرمزمة  الرغبة  حوط  الخطاب  اكتسب 

وا لون   الصورة،  مرجعيات مضامين  تتمثل في  فلسفية عميقة  آ بعاد  مات  تأ وملية  لظاهراتية  البصر ،  المرئي/  ا لوني  بظاهرة  وتجاوز ملك 

 

، العببدد 45 وله محمد الواد ، ررا ة س يميائية ل  ظاة ال لوان في نمامج رصصية، مجلة دراسببات العلببو  الانسببا ية والاجتماعيببة، المجببلد  - 1

 12، ص2018، 3
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م آ صبح ا لون ال سود، من خلاط  ال سود متجاوز الفضا  ا لوني السطحو آ و "البنيات البس يطة" كما يرى غ رلا  لمركز المعرفة ا لو ية، ا 

الشاول، بحيث  المعتقد  لمس توى  ليرتقو  والفلر  ا لغة  التي تجاوزت حدود  الجوهرمة  والمعرفة  لها،  الم عن  والرموز  الداط  ليها،    القرائن 

والتغلب  ر ريود الفلر والفعل باتخام ةيان آ  ثو  معبر    آ صبح ا لون ال سود  لجماهير عبارة عن رغبة ملحة في اس تقصا  عوالم المحظور،

طاب الرغبة   لهروب من الوار  وآ ثام  ومناشدة العوالم المطلقة وكمالها، ومأ تي ا لون ال حمر في المرتبة الثا ية بحسب المنحنى البياني والمؤكد لخ 

 ال صلية مات ا لون ال سود مو ال صل  لاعارف ا لو ية.  الملحة والا تما ، فطغيان ا لون ال سود دلالة عميقة  ر طغيان القيم

فيعتبر رمز زمني ا ليل/السواد، الزمن/ ا لون    لل ش يا ،ومعتبر ا ليل/ السواد حجاب تاا ى ورائ  ال ش يا ، ل    الحالة ال صلية  

 1وهو ما متور  المشج  للا غما  في ، وموضح المخطط التال آ لية الصورة: 

 

آ بعاد   والسعو في تجس يد  القوى،  مراكز  تتجامب   في  الم  المتواجدة  العربية  ا ات  هومة  ةبير عن  تعبير  ا لوني  وهنا كان  لوجود 

الرمزمة الايحائية من خلاط الاختزان ا لوني وجدليت  لتأ ةيد فضا  الصراع الوجود  من خلاط العلامات ال مقو ية )آ سود/ آ بيض/ آ حمر(، 

لاحظ العلارة م  ا ات وم  ال  ر والتي تؤكد لنا الاغااب وتباين المركز ل ن التعارض ا لوني لثل التعارض الليفو  وفي  فس الورت   

آ و البياض سوادا بل تم الحفاظ  ر  آ ن الخير خيرا وال  شرا، فلا وجود  لتنارضات هنا، فلم مصبح السواد بيا ا  آ    وليس الكمو، 

 بقيوده و وابط .  االحفاظ  ر الاتجاه الثابت ليصبح الوجود راسخةينو ة ال لوان، و صوصياتها و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لوان وآ بعادها الظاهراتية في دموان "البرز  والسلين"  لشاعر عبدالله حماد ، بدون س    -1 نة  خاوة نادمة، الاش تغاط الس يميولوجي لل 

 352ن ، ص
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 النمومج الراب : تيفو البطة )كلاش جمهور الرجا   لوداد( 

 

عبارة عن تنين، فتم الرد  ليهم من ربل جمهور    D3را  جمهور الوداد في مهاب الديربي البطولة العربية راموا برف  تيفو   آ ولا وصف الصورة:

عبارة عن بطة تلبس قميص مرسو   لي  تنين ةرسالة رومة لجمهور الوداد    D3الرجا  في ا ياب الديربي راموا بالرد  ر هذا التيفو بتيفو  

 صلي هو البطة ولا  لارة لك بالتنين. مفادها آ ن شعاركم ال  

التيفو بأ ليات تحليل  ، وخلوها من آ   شعار، فسوف متم تحليل  3Dو ظرا لاحتوا  التيفو  ر صورة فوتوغرافية بصيغة   

 الصورة الفوتوغرافية والتي تتضان العناصر التالية: 

 آ ولا: المس توى التعييني ويش تمل: 

 X 780 Pixels 354: الا طار .آ  

 مصاا   ر برامج الحاسوب.  3Dصورة ةرتو ية بتقنية   توثيق الصورة: .ب

محدودا وفضا  الصورة مات مكان داخلي بزاومة آ مامية، له ا  ا ة رومة    ا تمثل هذه الصورة مشهدا خارجي  فضا  الصورة: .ت

 ر الشخصية المحورمة في الصورة لا ظهار تفاصيله، بينما الا  ا ة الخفيفة  ر باقي الفضا ، مما موحي بالغاوض والهزلية، كما آ ن 

شعاط الا فعالات داخله، ولعل الا  ا ة الخفيفة  ال ر   ية تحتو   ر كلاش جمهور الرجا   لوداد مما موحي بحما  المشاهد وا 

هماط  لتفاصيل المرتبطة بعاق الصورة.   ر باقي الفضا  تدط  ر الغاوض آ و ا 

ارصة، ترتد  ثوبا آ حمر آ ش ب  بثياب تاظهر لنا الصورة في المقدمة ومنتصفها شخصية ةرتو ية لبطة صغيرة ر   عناصر الصورة: .ث

س با يا، وفي خلفيتها آ وراق مالية تتطاير تحت آ ردا  البطة، كما مظهر  ر خلفية الصورة  يران   النو  ومتوسط الثياب شعار  لم ا 

 مش تعلة لا  افة روة وحما . 

ال مقو ية المقاربة  ا:  ثا يا:  آ نها مات زاومة مس توى  نلتشف  الصورة  لمنتصف  النظر  ترتد   عند  لبطة  لنظر، وهي توحي بصورة كارتو ية 

م دخل في حيز التقاليد الغربية   قميصا آ حمر ا لون ومتوسط  رمز "ال وربو " آ و الثعبان التنين، ومعود رمز ال وربو   لانشأ  اللنعاني، ا 
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ليميا ، وغالبا ما تم تفسير رمز ال وربورو   المرتبطة بالتقاليد السحرمة اليونا ية، وتم اعتمادها ةرمز في الغنوصية والهرمس ية وخاصة في ال 

 ر آ نها رمز  لتجدمد الدور  ال بد ، آ و دورة من الحياة والموت والولادة الجدمدة، آ   دورة حياة لا تنتهيو من التطور داخل ال بدمة  

 "الخلود" آ و "دائرة الضرورة". 

وهي آ ررا  مقدسة متم اس تخدامها في الماسو ية اعتقادا بأ نها تجدد   369والرقم  666له  لارة بالرقم   كما آ ن رمز ال وروبورو  

، واعتبر الرمز  1دور  آ و ةود ةوني لنح الاس تمرارمة والتفوق والس يطرة في الحياة، وهو ما تنارلت  الوثائق اللنعا ية من المدرسة التوراتية 

اتجاه  لبعض الحضارات سوا  القدلة آ و الحدمثة، وتم اس تخدا  التنين الثنائي آ و ال فعى الثنائية آ   اتحاد  المرتبط بال ررا  الثلاثة بحسب  

م يشكل التحامهم الرقم     9و  6فهو اتحاد بين الرقمين    3وتلون الدائرة المشكلة هي الدائرة اللو ية والرقم    9والرقم    6الاثنين بعلس بعضهما ا 

ال الدائرة  الثلاثة  الا  ويلون  مدط س يميائيا  ر  الرارصة  البطة  ترتدم   ال حمر ا    وا لون  القدلة،  المعتقدات  ثارة والمغامرة، لو ية بحسب 

م تركز اللفا ة هنا بشكل آ ساسي  ر الطرمقة التي  Modalisations de faireوبتتب  دور موجهات الفعل ) ( في تحرمك القيم الدلالية، ا 

  ليتس نى لها تحقيق التحوملات داخل مضامين الصورة، وتنطلق اللفا ة في عمل عناصرها ال ربعة وهي: تتحقق بها كفا ة ا ات الفا لة

 

بوجود    ال لوان  وتداخل  المؤسسة  الموجهات  ن  ا  م  ا  الفعل،  رادة  وا  الفعل،  ا  مار وجوب  بصفتها في  ما  ا  الموجهات  وتتحدد 

اعتيادمة، مات الفا لية، وغياب وتيرة الا شارات  فسها، وتوسط ا لون ال حمر يشير  لرغبة  ا لون ال حمر ودلومت  مدط  ر الحركة الغير  

آ ردا  البطة الرارصة فله  2وشدة الاحتياج ويجعل الرائي مق   اطفيا تحت س يطرت   آ ما ا لون ال  ضر المتمثل في ال مواط المتطايرة تحت   ،

م ا    من المتعارف آ ن ال مواط مصدر  لراحة النفس ية، وملام آ من  لجاي ، و لك نسوق  العدمد من الدلالات، ولعل آ ةها الحياة والنعيم،   ا 

 3لفر ية مشاعر السعادة. 

ول ن ال  وا  المحيطة بتيفو البطة الرارصة مااثل وسائط مرئية مرادفة  لضو  والمعنى المشفر بتأ ثيرات الضو ، ورد اعتمدت  

ما با تلاف الا ا ة وتدرجات ال لوان الساطعة، الصورة  ر ترددات ال طواط الموجية الل  دراك ا لون، ا  هرومغناطيس ية، والتي تحدد ا 

آ صبح  لامة س يميائية تحال معنى ضمني كامتداد المعلومات الصريحة التي   ومن جمالية التيفو المس تخد  هو امتزاج الظلا  بالضو  حيث 

 . آ و الكائن  توفرها ال جزا  المضيئة من الشاة والتي كشفت عن المشهد

 :  و تاما 
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ن   لم تعد تقتصر فقط  ر التعبير الجمال الفني بل تعدى ملك ا لى ما هو معرفي وفلر ، ا  نا آ ما  فلسفة  المدرجات  للن القوط ا 

اللبير من المدرجات تحققت العدالة الاجتماعية التي تحكمت فيها   لتأ ثر في المجتم   القواسم المشاكة  تروى من مجتم  مصغر، من المدرجات 

لا ما راله غاليا و: "ةرة  ""الفرمق والمجاوع ، من المدرجات تم تعومض الوطن ال   بوطن صغير تحكم  الرمزمة في الخطاب ولا للن آ ن  قوط ا 

ا هنية تحتاج    ، واللثير من ال فكار والصور1القد  هي مرآ ة  لعالم وهي تقد  آ لف حكامة وحكامة فيها المجد والاس تقلاط والحب والبؤ " 

م "لاللن البحث عن المعنى خارج   ا لى من يخرجها من وجودها بالقوة ا لى وجودها بالفعل، وربما هذا ما نجده متوافق وس يميائيات بور  ا 

 .2ا" العلامات، ولا للن آ ن  فلر دون  لامات، فالمعنى موجود في العلامات، والعلامات وحدها هي السبيل ا لى ا  تاج الدلالات وتداوله

 المصادر والمراج  

 . 2005  1مصطفى حجاز ، الا نسان المهدور: دراسة تحليلية  فس ية اجتماعية، المركز الثقافي العربي، ط ،  ➢

، مجلة جامعة الشاررة  لعلو   مورف آ فلاطون من البلاغة من خلاط محاورتي جورجيا  وفيدور  ،  عبد ا لطيف عماد   ➢

 الاجتماعية والا نسا ية، جامعة الشاررة  

 . 1991ترجمة وتقديم هاشم صالح، دار الساقي، الطبعة ال ولى،  ا    غوس تاف لوبون، س يلولوجية الجماهير،  ➢

دواردو   ➢  2022والتوزم ، سوريا،  غاليا و، ةرة القد  بين الشاس والظل، ترجمة صالح  لماني، دار ممدوح  دوان  لن     ا 

ط   ➢ العربي،  الثقافي  المركز  ش. .بور ،  لس يميائيات  مدخل  والتأ ومل،  الس يميائيات  بنلراد،  البيضا ،    1سعيد  الدار 

2005 . 

 . 1985، لبنان، بيروت،  1غاس تون باشلار: فلسفة الرفض، ترجمة د خليل آ حمد خليل، دار الحداثة ط  ➢

اتيجية الدلالة في روامة "آ هل البياض" لمبارك ربي ، المجلة الجزائرمة الا ثروبولوجيا  وافية بن مسعود، س يميائية ا لوون واسا  ➢

 2015والعلو  الاجتماعية،  

آ حمد مجيد شاةر البصا ،  لي عبد الرحيم ةريم المالكي، دلالة ا لون في الروامة العرارية مقاربة س يميائية في عتبتي العنوان   ➢
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