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تستنتجها، سواء في   لخص:الم تناقشها،  الإنسانية، تحللها،  للنفس  الدفينة  الدواخل  تغوص في  نوعها،  الوثائقي صيغة سينمائية عجيبة من  الفيلم  إن 
داخل الأفلام  لا يمكنه معايشتها  صيغة واقعية أو شبه واقعية، أو في قالب دوكودرامي. إن الفيلم التسجيلي يجعل المتلقي يعيش أحداثا ووقائع وشخصيات  

، وهو فيلم مقدوني في سبعة وثمانين دقيقة، ويعتبر  Honeyland  -الروائية، فهو جنس فيلمي جد متميز، ومن هذه الأفلام المتميزة فيلم أرض العسل  
توزيع جوائز الأوسكار وكان ذلك في  نبي في حفل  أول فيلم وثائقي في تاريخ السينما، الذي ترشح لجائزة أفضل فيلم وثائقي وأيضا جائزة أفضل فيلم أج 

موراتوفا( التي تعتبر من آخر مربي النحل البري في القارة الأوروبية، حيث عليها أن تسافر   حديزويحكي الفيلم عن المرأة الخمسينية )،  2020حفل سنة  
ذات الخامسة والثمانين المريضة  ا تعيش في قرية صغيرة مع أمها  ر أنه)إسكوبية( من أجل بيع عسلها، باعتبا  مقدونيا، مدينةمدة أربع ساعات الى عاصمة  

بصرية مذهلة، والتي تعاني من عمى جزئي، وهنا يحاول فيلمنا الوثائقي الذي سنتحدث عنه في مقالتنا، أن يعالج العديد من المواضيع الإنسانية بطريقة  
البيئة،   العائلة، الألم، علاقتنا مع  الطبيعة،  العسل تجسيد الألم ؟  علاقت ثيمات مثل  الناس من حولنا، فكيف استطاع فيلم أرض  ما هي  و نا الإنسانية مع 

 ؟ العمل من أجل إيصال مجموعة من المشاعر للمتلقي رجاية والجمالية التي استخدمها مُ الآليات الفن 
 الفيلم الوثائقي، السينما المقدونية، الألم، الرمزية، المتخيل.   الكلمة المفتاح:

 Abstract: The documentary film is a marvelous cinematic formula of its kind that dives into the 

innermost depths of the human psyche, analyzes it, discusses it, and concludes it, whether in a realistic 

or semi-realistic format, or in the form of a doco-drama. The documentary film makes the recipient live 

events, realities, and characters that he cannot experience in the fictional films, It is a very distinct film 

genre, and one of these distinguished films is Honeyland, a Macedonian film in eighty-seven minutes. It 

is considered the first documentary film in the history of cinema, which was nominated for the oscar for 

Best Documentary Film feature and also the oscar for Best International Feature Film at the Academy 

Awards, and that was at the 2020 ceremony. 

     The film tells the story of a fifty-Something woman (Hatidže Muratova), who is considered one of 

the last wild beekeepers in the European continent, as she has to travel for four hours to the capital of 

the country (Skopje) in order to sell her honey, as she lives in a small village with her eighty-five-year-

old mother, who suffers from partial blindness and is seriously ill. Here, our documentary film, which 

we will talk about in our article, tries to address many humanitarian issues in an amazing visual way, 

such as nature, family, pain, our relationship with the environment, and our human relationship with the 

people around us. So how did the film (Honeyland) succeed in embodying pain? And what are the 

artistic and aesthetic ways used by the film's directors in order to convey a range of feelings to the 

recipient and to the audience? 
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 :المقدمة

شاااهد يعاايش أحااداثا تتساام باشميميااة والشاااعرية. تفااربا بالمشاااعر الإنسااانية،  اقاادم أفلاماالطالمااا كانااس السااينما المقدونيااة تُ      
ُ
تجعاال الم

أفلام سواء كانس  ائه، بتعقيداته، بأحلامه، بخيبات أمله، بطموحاته، وبرؤيته للعالم والأشياء من حوله، نسان، بأخطسينما تحتفل بالإ
ام، وتعتمد على تصوير ذكي، يتميز كوميديا، دراما، أفلام إثارة، أو أفلام حرب، أو أفلام تسجيلية، فإنها تقدم ثيمات مثيرة للاهتم

أو المتعلقاااااة باااادواخل الشخصاااايات ومشاااااعرها الدفيناااااة ، atmosphereالمتعلقااااة بأجااااواء المشااااهد بالكثااااير ماااان التفاصاااايل، ساااااواء 
character feelings and traits ، ،أفالام تقادم موادهاا الفيلمياة ماع علاقتهاا باباتماع، بالعلاقاات الاجتماعياة باين أفاراده

لقواعاد الساينمائية ولا لجال مان تقادم ساينما متطاورة، وكيفية عيش هؤلاء الأفراد داخل وسط اجتماعي معين، أفلام تكسر بعا  ا
(، 2017المكااون السااري )(، 2010(، أمهااات )2012النصااف الثالااث )متجااددة، ومتجاادرة ماان بااؤس اباتمااع، أفاالام ماان  ينااة : 

بيااض (، 2021الأختياة )(، 2022لان تكاون وحاد  )(، 1994(، قبال المطار )2019(، الصفصاف )2013بلقان لم يمس بعد )
(، 2007الظالال )(، 2014(، إلى أقصاى درجاة )2015(، ليلة العسل )2020(، الإنسان فقط )2022وت في النهاية )لثلج تما

 (.2022(، أسعد رجل في العالم )2009بلا أجنحة )(، 1998وداعا القرن العشرين )
أنااتج ساانة  قصااير أن أول فاايلم مقاادوني باعتبااارام، عاا 110والسااينما المقدونيااة تعتاابر سااينما عريقااة، ويعااود تار هااا الى حااوا         

  ويعتبران أول من أدخلاعلى يد الأخويين ميناكي، وهما من أهم رواد التصوير والإخراج السينمائي داخل شبه جزيرة البلقان،    1895
دث عاان إحاااد  يتحاا الاااذي)فروسااينا(، و كاااميرا تصااوير خاصااة بالأفااالام داخاال الاابلاد، بينماااا أول فاايلم مقاادوني  وياال، فيعتااابر فاايلم 

بسبب المشاكل الاقتصاادية الصاعبة الاتي تعيشاها بحث عن لقمة العيش ادر زوجها خارج دولة مقدونيا للالزوجات المقدونيات التي غ
لكن  فل بسبب الفقر المدقع التي تعيشه العائلة،  ماتواالعديد من الأ فال، لكنهم كلهم   أنجبسالشخصية الرئيسية فروسينا  فالبلاد،  
اصالة اشيااة، ولكان بعادها وصالس اشارب للابلاد. الفايلم بصايغة الأباي  والأساود، كاا أعطااه تلاك النكهاة الدرامياة د اساتطاع مو واح

 
ُ
واللاونين الأساود والأباي  .(، ثيماات قاساية )الفقار، الماوت، الفقادان، اشارب..هاي ة داخلاه الجا   ع  السوداوية خصوصا وأن الثيماات الم

في تلاك الفا ة يشاها اباتماع المقادوني الصارخة التي يع شاعر الشخصيات العميقة، وكذا في تقدم التناقضاتساهما في تحديد مذهل لم
 اشرجة من تار ه.

ثم تطورت جماليات السينما المقدونية مع المخرج برانكو كابو، الذي ساهم بأفلامه الدرامية المتميزة في تجديد العناصار الفيلمياة        
)أوقاات بادون حاروب(  هاذه الأفالام، فايلمينما المقدونية، والتي كانس تعاني من الرتابة السينمائية في تلك الف ة،  ومان والجمالية للس
يولوجية خصوصا بعد انتهاء اشرب. عن أب وابنه يعيشان مجموعة من التناقضات النفسية والإيد، والذي يتحدث  1969المنتج سنة  

إيصااال رؤيتااه الإخراجيااة داخاال أفلامااه، وإعطاااء المخاارج القاادرة علااى  Auteurنصاار المؤلااف حاااول المخاارج برانكااو كااابو إحضااار ع
حرية للشخصايات وتركهاا تتحار  داخال الفضااء والمكاان، دون تقييادها كثايرا، كال للجمهور بكل حرية وأريحية، بالإضافة الى إعطاء 

مااع نشاار بعااد بدايااة الساابعينيات ماان القاارن الماضااي، هااذه العناصاار ساااهمس في إحااداث تصااور متجاادد للسااينما المقدونيااة، خصوصااا 
 اد الأسر.مفاهيم اشرية واكتشاف الذوات بعد اشرب، والاتأكيد على العلاقات المعقدة بين أفر 

ثم جاءت بعدها بع  الأفلام التي انتصرت لعملية الاقتباس، وساهمس في تشكيل علاقة و يدة بين السينما والأدب )خاصة           
، ومن هذه الأفلام، فايلم )هيفاي( للمخارج فلاديماير فلازيفساكي، والمقتابس عان رواياة غاوران ستيفانوفساكي، والاذي يتحادث الرواية(

زلااه بعااد أن قضااى عاادة ساانوات في السااجن، ليجااد نفسااه في مواجهااة مجتمااع لا ياارحم، ويجااد نفسااه يقاتاال يوميااا ود إلى منعاان رجاال يعاا
والصاراع باين الأجياال، بالإضاافة الى تحليال فيلماي ذكاي للبطالاة  العلاقة بين أب وابنه، وهنا أيضا مناقشة موضوعلإيجاد قوت يومه،  

يااااز الفاااايلم يماليااااة إيقاعااااه، وأداءات تمثيليااااة رفيعااااة المسااااتو ، خصوصااااا فابيااااان الااااتي كانااااس منتشاااارة في الاااابلاد في ذلااااك الوقااااس. يتم
، ونجااابا الفاايلم في تكااوين ذاكاارة، خصوصااا في ات المهمشااةوجاادان الفئااوأيضااا الاشااتغال العبقااري علااى سااوفاكوفيتش في دور الأب، 
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ريبا على الأفراد في مجتمع يحاول إيجاد ذاته بعد ف ة علاقة الفرد )الأب وابنه( مع التكونولوجيا اشديثة، والتي كانس عنصرا جديدا وغ
 حرب دموية.

، من كتاباة وإخاراج ميلشاو 1994قبل المطر( المنتج سنة ة، فيلم )المقدوني الدرامية في تاريخ السينماومن الأفلام الأكثر تأثيرا         
، ليصااابح أول فااايلم مقااادوني ي شاااح لإحاااد  جاااوائز 1995ترشاااح لجاااائزة الأوساااكار لأفضااال فااايلم أجنااابي سااانة الاااذي و مانيفساااكي، 

بشااكل جيااد  ، متماسااكة، م ابطااةدقيقااة، ذخااذف الفاايلم في رحلااة قصاا  متداخلااة 113الأكاديميااة في تاريااخ هااذه السااينما. في ماادة 
. يعاالج الفايلم بطريقاة مركباة مواضايع الماوت واشيااة واشاب واشارب وفي لنادن سرديا وجماليا، قص  داخال اشارب الأهلياة في مقادونيا

، والباؤس مثال الفقارالأزماات المادياة والنفساية لشخصاياته المعقادة، وباين الموساي الو نياة والإنسانية واللاإنسانية، والعلاقة الأليمة باين 
فاز الفيلم يائزة الأسد الذهبي في النسخة الواحدة والخمسين من مهرجان فينيسيا الدو  السينمائي،    الاجتماعي الم تبين عن اشرب.

ار لتلف مستويات الإبداع من قصة لأخر  داخل الفيلم، وتتميز هذه المستويات بالشااعرية في اشاو جائزة أخر .  29بالإضافة الى  
، بحيث أن بع  هذه الشخصيات تتسم بالبراءة، لكنها تتحطم تدريجيا بسبب عوامل اشرب واللاحب ين شخوصهتفاعلات بوفي ال

بالاارغم مان أنهااا تصاابح  اصاارة في الالتصااابه هاذه الشخصاايات، في بعا  الأحيااان، بحيااث يساتطيع المخاارج هنااا مشااركتنا وجاادانيا في 
مثال شخصايات حياة ومقتهاا في بعا  الأحياان، وتصابح كاذلك بعا  الأمكناة  و عداوتهاالبع ، أ  حميميتها أو مودتها اتجاه بعضها

 نيق داخل هذا العمل، بحيث يصبح كذلك المكان يعاني مع الشخصيات، معافة في الفضاء، في الزمكان، وفي تشكلات الانتقال الأ
ونية في جمالياات السارد واشكاي رقى بالسينما المقد موبا الفيلم جعله ي. ذات فنية عاليةمن قصة لأخر ، عبر توظيف لغة سينمائية 

تماسك درامي  كم، خصوصا الكتابة بل الاعتماد عوض ذلك على المتجدد، دون الاعتماد على عناصر قصصية كلاسيكية قديمة، 
 خصية المرأة في مدينة لندن.الذكية للصراعات العا فية لش

تنفتح على أجناس فيلمية أخر  غير الدراما واشارب، وهناا اشاديث ل رين،لواحد والعشفي القرن ا  ثم تطورت السينما المقدونية        
، الاااذي اعتماااد علاااى عناصااار مرعباااة لينااااقش موضاااوع 2022)لااان تكاااون وحيااادا( المناااتج سااانة عااان أفااالام الرعاااب، ومثاااال ذلاااك فااايلم 

ائية رائعاة، بأداءات تمثيلياة وازناة، ثم الاعتمااد علاى نية، والقوة الخارقة الموجودة داخل المرأة، فالفيلم يحتوي علاى شخصايات نساالإنسا
والفولكلور في إحداث معايير جمالية مرعبة، تتسم بالهلع والخوف المرتبط بالتجربة الإنساانية وكياف  Folk horrorالرعب الشعبي 

عاابر الاعتماااد علااى لقطااات وهااذا مااا نجااح المخاارج فيااه مااور ماان حولنااا أكثاار ظلاميااة وسااوداوية، ناار  بعضاانا الاابع  عناادما تصاابح الأ
 طبيعة، والطبيعة البشرية.شاعرية، جو ميف، وأيضا تأملات فيلمية حول الإنسان، ال

 الخطاب الإبداعي داخل الفيلم التسجيلي : تقاطعات جمالية متميزة.
ماع عنصار  دئيا وفنيااتتقاا ع مبا Visual Images، هاذه الصاور البصارية 1 ةرو  بالصور المتحركاإن السينما هي حكاية تُ         

الصااوت ليشااكلا معااا لغااة سااينمائية تعااالج مواضاايع متعااددة وفااق نظاارة كاال ماارج علااى حاادة، هااذه هااي السااينما، الفاان السااابع، الفاان 
ويقتن  كذلك أجزاء من الأدب، من ونحس، رق ، وموسيقى، وفن تشكيلي، وأوبرا، و   مسربا،  المعاصر الذي يجمع كل الفنون، من

الساينما، هااو ذلااك الفايلم الااذي يتحاادث عاان  تاريااخ يااة، وأشااعار، والفايلم الااوثائقي جاازء مهام ماانصايرة، ورواي، و قصااة قنا  مساارح
روائياة لأحاداث حقيقياة، متصاورة مان  ارف مبادع العمال  سهاو صايغة ليساأحداث واقعية، ولكناه لايس هاو بالضارورة حادثا واقعياا، 

Filmmaker  ،هدف تثقيف مشاهدي العمل حول ثيمة أو توثيقها،  اشقيقة،    طربه اقتناصوهو ذلك الفيلم الذي يحاول بشتى ال
 أو موضوع معين أو بع  القضايا الإنسانية أو الثقافية أو الاجتماعية أو النفسية أو ال بوية أو الفنية.

واقعياة، وقضاايا  ياةيركز التسجيلي على ما هو موضوعي وحيوي، لهاذا نجاده ينقاب في عاالم حقيقاي، ويبحاث عان أحاداث حقيق     
وعاااوالم حقيقياااة، ومشااااعر حقيقياااة، أي دون ماااا هاااو مااان نسااايج الخياااال، لأن الأفااالام التساااجيلية تااارتبط أصااالا  وصاااراعات حقيقياااة،

 
 . 2014، 1، ط15الزبيدي قيس، مقالة جدلية الصورة والصوت : جدلية العين والأذن، كتاب كيف نفكر وثائقيا، إعداد مجموعة من الباحثين، ص   1
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وهذه المصداقية لتلاف ، 1بموضوعها الرئيس، وهدفها التمسك بالنزاهة في تصوير أحداثها الوقائعية، لأن المصداقية هي جانبها الأهم
المشهد التساجيلي للفايلم الاوثائقي، فلايس الفايلم الاوثائقي هاو تجسايد للواقاع بشاكل دخل عناصر روائية داخل من مرج لآخر، فقد ت

 Fictional elementsمطلق أو بشكل كامل، بل تجسيد لنسب متفاوتاة مان الواقعياة، تمتازج ماع بعا  الارؤ  الساردية الروائياة 
الفنياة، و اولاة  ة للجمهاور وللعاالم مان خالال نظرتاهالشخصايات اشقيقيا ر بع إظها الفيلم الوثائقي ويحاول مرج  .داخل بنية الفيلم

جياشاة ماع هاذه الثيماة أو الموضاوع. إن الفايلم  خلق تصور حقيقي أو شبه حقيقي أو بع  اشقيقة لثيماة معيناة، أو توصايل مشااعر
، عابر عاددةنستشاف فياه خصاائ  فيلمياة مت ناوعالوثائقي هو خطااب إباداعي متمياز، تتشاابك فياه توجهاات ساينمائية متنوعاة، هاو 

 النوع من الأفلام كوثيقة أو شهادة هامة بعد سنوات من عرضه. وقد يضحى هذاتمازج جما  في اشكي السينمائي، 
)وصاول القطاار ، وهناا اشاديث عان فايلم ابدأت السينما بشكل وثائقي، فأول فيلم في تارياخ الفان الساابع يعتابر شاريطا تساجيلي     
يحكاي في سساين ثانياة فقاط وفي مشاهد ، ومن إخراج الفرنسيين أوغسس ولويس لوميير، والاذي 1895ة لاسيو ا(، المنتج سنة  طلمح

بفرنسا. الفيلم المتواجدة قرب مدينة مارسيليا،  La ciotatملم، يحكي عن وصول قطار لمحطة  35وفي صيغة متواصل بدون قطع، 
يلم الااوثائقي في الكثااير ماان تجلياتااه، والوقااائع تسااتعمل لقطااات ماان أحااداث وأفس شاابه الفاا، وهااو يActualitésيعتاابر ماان الوقااائع 

ملاحظاة النااس الموجاودين في الفايلم لموضاع الكااميرا، يعرفاون وأماكن واقعية، حيث نلاحظ في هذا الفايلم مان إخاراج الإخاوة لاوميير، 
باتجااه الكااميرا، ثم  ، يتادفق  ركاه، بينما القطارريقة عفوية واقعيةشاعرهم ورؤيتهم بطوجوههم ومملامح  أين توجد، والكاميرا تقتن   

لع الجمهور لأنهم ظنوا أن القطار آت باتجاههم هذا الفيلم أمام الجمهور لأول مرة، هُ  ض  ر  بعدها خارج الإ ار، يقال أنه عندما عُ يمر 
 .(Actuality film)النوع من الأفلام  واقعية البحتة لهذابشكل حقيقي، وهذا ما يدل على ال

وعناادما نفهاام السااينما، عناادها فقااط ساانقتنع بأنهااا ليسااس بأي حااال استنساااخا تابعااا وآليااا للحياااة، بقاادر مااا هااي إعااادة تكااوين      
ت ، السينما هي اختيارا2الدراميةحيوية وفعالة تنظم فيها عناصر التشابه والتباين في عملية معرفية للحياة، مكثفة ولا للو أحياف من 

ين لمعالجة عدة مواضيع انطلاقا من رؤاهم الجمالية والإيديولوجياة والفنياة، الساينما هاي مجموعاة مان الإيقاعاات جمالية من  رف مبدع
 سلسة. البصرية والصوتية تتحد معا بطربه متعددة الأوجه لتشكل فنا يمتزج مع كل الفنون الأخر  بطريقة

 وكاره،غضب، وخيباات أمال، حب، و اة الإنسانية، من ألم، و ي ملاحظة أدبه تفاصيل اشيقة سلسة، يستطيع الفيلم الوثائقوبطري     
عبارة سعادة، وكوبة. إن السينما الوثائقية تحتفل بالإنسان في جميع حالاته، السلبية أو الإيجابية، المشرقة أو المظلمة، فالفيلم الوثائقي و 

وهو أداة فنياة فيلمياة كل مرج،   Visionإحساس، على حسب رؤية  عن مرآة ذكية تعكس دواخل كل واحد فينا، كل شعور وكل
ما  على شذرات من اشقيقة والواقع ووضاعها علاى الشاشاة، حياث تصابح الكااميرا في بعا  الأفالام التساجيلية في القب  الج  فريدة

ة ماان الااذي يضااحى شخصااي ومااع المخاارج كااذلكعدسااة تعا فيااة مااع الموضااوع المعااالج، مااع الشخصاايات الااتي تتحاادث داخاال الفاايلم، 
أن التقاا  حادث ماا في اللحظاة المناسابة، في المكاان المناساب،  حياث)مثل المخرج الأمريكي مايكل ماور(، شخصياته داخل أعماله  

ترجااع  عناادما تمار شظاات مهمااة، فإنهاا لانأصاعب الأماور الااتي يحااول مرجاي الأفاالام الوثائقياة تحقيقهاا، ف وفي الوقاس المناساب هاو ماان
 .ميرا )أداة الاقتناص في السينما(اقتنصس عبر الكاإلا إذا أبدا، 
تصابح هاذه الأفالام في بعا  خطااب فكاريا عميقاا، تتعادد مدارساها وتوجهاتهاا الفنياة، حياث  ةوبالتا  تصابح الساينما الوثائقيا      

دة، باال يصاابح فقاادا/متفرجا،  لاالا لا يبقااى دوره فقااط في عمليااة المشاااهبحيااث تُشاار  المتلقااي في عمليااات النقااا ،  الأحيااان أفلامااا
جمهورا مزدوجا، عبر حضور مضاعف، فهو ير  ما يقدمه الفيلم من مشاهد، ولقطات، ولكن  ورالجمه للأحداث والمواضيع، يصبح

 
 . 2014، 1، ط49يف نفكر وثائقيا، إعداد مجموعة من الباحثين، ص الزبيدي قيس، مقالة حول إشكالية كتابة نص الفيلم الوثائقي، كتاب ك  1
 .1989، 1ط  ، 11ص  وري لوتمان، مدخل الى سيميائية الفيلم، ترجمة نبيل الدبس، إصدار النادي السينمائي بدمشق، ي  2



 خالد موقدمين 

5 
 

أفق  جوبة، وهنا قد يتخطى المتلقيالأبإشكاليات، وأيضا في البحث عن وفي نفس الوقس، يتفاعل المتفرج مع الفيلم أمامه، بأسئلة، 
 .قطة التلاشيانتظاره، بحيث يصبح في ن

جامد، يستقبل المعلومة فقط،  متلقينشطا، دؤوبا، ضمنيا، عوض  شاهدا، مُ العمل أمامهشخصا متمعنا في   قيالمتل  يصبح  وهنا      
ة بفرنسااا، الموجااة الجدياادتعتاابر ماان رواد حركااة لاحظااه أيضااا في أعمااال أنياايس فاااردا، المخرجااة الفرنسااية المتمياازة الااتي وهاو الأماار الااذي ن

معاة مان التفكاير الفال والفيلماي مع فيوهاي الاتي تاُدخل المتفارج  جاا  ديماي، وإيرياك رومار، جاان لاو  غاودار،يانب فرونسوا تريفو،  
يقوماا مرجاا  ،في هاذا الفايلم .JRالاتي أخرجتاه ماع المصاور الفوتاوغرافي  Visages Villagesأعمالها، ومثاال ذلاك فيلمهاا  داخل
 البساطاء، مان أجال القياام بعمال صاور فوتوغرافياة ضاخمة لهام االعديد من القر  الفرنساية الصاغيرة، ويلتقياان ماع ساكانه  بزيارةمل  الع

ortraitsP،   لنااس نفكار في أنفسانا كاأفراد نشابه اتجعلنا فاردا من خلال هذا الفايلم الاوثائقي الاذي ترشاح لجاائزة الأوساكار، تجعلناا
تعباير ضاخم لماد   إلا هايماا ن لساكان هاذه القار  ياة الكبايرة الاتي التقطاهاا المخرجاالاك الصاور الفوتوغراف، تالفيلم  ن داخلالمتواجدي

قي احتفاال الفيلم الاوثائفاتشاهنا نحن كبشر، رغام اختلافناا في اللاون، والعاربه، إلا أنناا نتشاار  في المشااعر الإنساانية ونتشاار  اشيااة، 
  .كيفما كانس  باشياة، بكل تفاصيلها،

 .لم أرض العسل : تجسيد جميل للألمفي
بالمكناون الثقاافي، بالنااس الشاعبيين، بالإنساان الضاائع والضاال وساط صاخب اشيااة عنى كثايرا بالثقافاة الشاعبية، إن السينما فن يُ      

موضوعية من أجل تحليلها  عل من الإنسان مواضيع جمالية وثيمات ذاتية أويط ذو قيمة فنية رفيعة المستو ، تجوسوآلامها، فالسينما  
ذخذ عناصر من كل الفنون الأخر ، وبالتا  قد يتبع بع  القواعد هجين، فن كزوج، فن  تماسك فل ما، السينما فن متلط،وفق  

كال بادوره فان فيلماي كاسار للقواعاد، وهاو بادوره صايغة هجيناة، تأخاذ مان  السينمائية المعتادة، أو قد يقوم بكسرها. والفيلم الاوثائقي 
، أو حااتى ماان الصاايف الصااحفية مثاال الأفاالام الموساايقية، أو م الكوميديااةالأفاالا، أو الأفاالام الدراميااةالأجناااس السااينمائية الأخاار ، ماان 

واساطة لصاوت تفاعاال مباشار أو غاير مباشاار ماع الجمهاور كيفمااا كاان، تفاعال الفيلم/العماال الساينمائي مااع الريباورتاج. الفايلم الااوثائقي 
السينما التسجيلية تفتح عيون المتلقي للحوار والنقا   بية واشضارة والفنون والأفكار، بالإضافة الى أنالثقافة وال  عناصر أخر  مثل 

حااول عاادة مسااائل اجتماعيااة، قااد تجعلااه يشااعر بنااوع ماان الإلهااام للخااوض في معالجااة هااذه القضااايا ماان وجهااة نظااره الخاصااة، الفاايلم 
وره أن جمهااأي  Art filmياادخل في خاناة العماال الفاال الخاال   اولطالماا كااان جنسااا ساينمائيؤثر وفي نفاس الآن يتااأثر، الاوثائقي يااُ 
وهااو المصااطلح الااذي يطلااق غالبااا علااى  Movieنخبااويا، علااى عكااس مااا يطلااق عليااه بالشااريط السااينمائي  اجمهااور  يكونااونغالبااا مااا 

 سي أو أفلام شركة ديزني.  -الأفلام التجارية الشائعة والشعبية مثل أفلام شركة مارفل أو شركة دي
: " الشاايء  1927)رجااال باادون نساااء( والااتي نشاارت ساانة غااواي في مجموعتااه القصصااية نيقااول الكاتااب الأمريكااي إرنسااس هيم     

الأكثر إيلاما فقدانك لنفسك في عملية حبك لشخ  ما كثيرا، ونسيان أنك كيز كذلك"، هذه المقولة تعبر كثيرا عن  تو  الفايلم 
ذي اساااتطاع معالجاااة ثيماااة الألم وعلاقتاااه باشاااب بطريقاااة درامياااة اساااتثنائية، هناااا  تنااااق  كباااير المقااادوني )أرض العسااال(، الااا الاااوثائقي

على ذلك من خالال العدياد مان الرماوز والاساتعارات المرتبطاة بالطبيعاة مرجا الفيلم ا برَ ع  (، حديزللمشاعر لد  شخصيتنا الرئيسية )
الجاد، والاجتهااد في أشاغاله داخال الخلياة أو خارجهاا، هاو تعباير عان الإنتااج، وكاذا بط النحل بالعمل وخصوصا النحل، فغالبا ما يرت

، بالرغم من أنها تعمل في بيع النحال، فإنهاا تصابح (حديزعن اشكمة الرزينة في توزيع المهام على الأفراد، وهنا نلاحظ أن شخصية )
با ا ماديا وخصوصا ارتبا ا روحيا نفسيا، تراهم مثل أفراد من عائلتها، من اشيوافت ارترمزيا مثل نحلة في مجتمعها، ترتبط هذا النوع 

 .ريضة ذات الخمسة والثمانين عاما(وهي المرأة الخمسينية التي لا تملك أحدا وتشعر بنوع من الوحدة القاتلة )سو  وجود أمها الم
خصوصااا وأن هااذا العماال ، فقااط لااب بااه قااوت يومهااايس مجاارد عماال تجهااو فاان خااال ، لاا ديزإن تربيااة النحاال الاابري بالنساابة شاا      

ونحان هناا أماام واحادة مان أفضال الشخصايات في الساينما أصبح يحتضر في أوروبا، وهي تعتبر من آخر النحالات في القارة العجوز، 
تفارج حاول التفكاير في تحرياك ميلاة الما مرجاا العمال الوثائقية المعاصرة بالقرن الواحاد العشارين، شخصاية قوياة، رزيناة، ذكياة، اساتطاع
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التوفياق باين العدياد في  مرجا العمل كاذلك تم  كَن اكثيرا في الفن السابع، مهنة صعبة، خطيرة ومثيرة، و   تم معالجتهاتهذه المهنة، التي لا  
 la وجاة الفرنساية الجديادةمثال الممادارس من المدارس الفيلمية في فيلم واحد، المزج بين خصاائ  روائياة وتساجيلية، واقعياة ولييلياة، 

nouvelle vague ، الساينما المباشارةDirect cinemaالواقعياة الجديادة  الإيطالياة ، الساينماItalian neorealism ،
 Documentary Filmاشركااااة الفيلميااااة الوثائقيااااة البريطانيااااة ، Poetic realismرية الفرنسااااية الواقعيااااة الشااااع

Movement ، ية الألمانية والسينما التعبيرGerman Expressionism. 
الأصاالة عاالج مان قبال، يبحاث عان يبحث كل مرج وثائقي عن معالجة شيء جديد، شخصية جديادة، أو أحاداث جديادة لم تُ      

ترجمااة جياادة والرونااق الجمااا  لكاال العناصاار الفيلميااة في عملااه ماان تصااوير، مونتاااج، تلااوين اللقطااات، هندسااة الصااوت،  في اشكااي،
 تكون الطبيعة موضوعا هاما داخل فيلم وثائقي،   كلمات. وعندمالل

 
شاهد السينمائية الجمالية هو هادف أصايل لخلاق فإن اصطياد الم

، وخصوصا عندما تكون الطبيعة تجسد كال عاوالم Atmosphere ط ها والمكان المحي  characterتلك العلاقة بين الشخصية 
بريء، . إن تشخي  الألم في هذا الفيلم الوثائقي هو تشخي  حميمي، و آلامها الداخليةس الآن جزءا من الشخصية، وتجسد في نف

ئية عاابر  اولااة التقااا  الألم المحااا  بالطبيعااة والأماااكن البعياادة عاان المدينااة واشواضاار وآلامهااا المختلفااة المعاصاارة، إن الألم هنااا ذو ساايميا
ونسااااتطيع أن ناااار  عنصاااار الألم حااااتى في وأمهااااا المساااانة(،  حااااديزصوصااااا انفعاليااااة  ضااااة، تنفجاااار ماااان وجااااوه شخصااااياتنا الرئيسااااية )خ

جهاازا ساينمائيا تساتطيع  ارة، عبر تبيين خشونة اشياة وقسوتها الشاديدة علاى ملا هام اشزيناة. إن الكااميرا باعتبارهاالشخصيات العاب
لااذا فتجساايد الألم في فاايلم أرض  ،ةبعاا  شااذرات السااعادافتكااا  لقطااات ماان الوجااع والأسااى للشااخوص الإنسااانية الااتي تبحااث عاان 

أن  ة في مجتمع مفكك المعالم، وهي تحاولعبقري لإدرا  دواخل امرأة سسينية ضائعالعسل ليس تجسيدا تسييحيا، بل تجسيد داخلي  
بعا  فيلم أرض العسل نجحا بشاكل كباير في خلخلاة  بدأت تفقده شيئا فشيئا، إن مرجا تجد ولو القليل من السلام الداخلي الذي

 اشياتية والنفسية والاجتماعية للمجتمع المقدوني المعاصر.رؤ  وتصورات المتفرج حول بع  الجوانب 
صية  )أرض العسل(، يرافقه عنصر آخر ألا وهو التغيير الثقافي التي تحاول شخداخل    اأساسي  افيلمي  سرديا  اإن الألم باعتباره عنصر       
سواء السلوكيات الاجتماعية التي تغيرت بشكل كبير، تغيير على عدة مستويات ثقافية،  ( أن تكتشفه وأن تتعايش معه، وهوحديز)

ماع الأشاخاص  حاديزوكذا العلاقات الاجتماعية التي تتقدم نحو نوع مان الجماود الشاعوري، وهاذا ماا نستشاعره عنادما نشااهد علاقاة 
تو  اباتمعات المعاصرة، بحيث لمح ، وتجسيد حكيمة ذكيةوهذا الفيلم هو سخري متحجرا. أصبح جامدا، من حولها، حيث أن اباتمع

أن المتلقي في بع  الأحيان سينسى أنه يشاهد فيلما وثائقيا أمام عينيه، وسيظن لوهلة أن الفيلم الذي أمامه هاو فايلم روائاي لييلاي 
العسل هو مزج بين  اربه ساردية متنوعاة، وكماا يقاول المخارج الروساي يوتكاوفيتش : " إن ماا وفيلم أرض ، مكتوب بعناية فائقة    

وعااادم وجاااود التعلياااق الصاااو  ، 1عي هاااو مااازيج مركاااب كاااا هاااو غناااائي شااااعري وعاااا في وجاااداني والتااازام اجتمااااعييمياااز عملناااا الإبااادا
Voice-Over به ةخاص اتتعليق اء وصياغةشإنمن اشرية في  افي الفيلم ساهم في تشكيل لد  المتلقي نوع. 

قصااة دراميااة تتعمااق فيهااا المأساااة مااع شااذرات خفيفااة ماان الكوميااديا حكااي ماان خاالال  أحداثااهة ح  ر  ساا  م   كااذلك  وحاااول الفاايلم      
شاهد ظااهرة مسارحة اشادث الاوثائقي أو الم أن التي تجعلنا نتألم ونحن نفكر، أو نفكر ونحن نتوجاع في أفكاارف، بالإضاافة الىالسوداء،  

جذابة في مساحتها الشخصية، وهناا نحان أماام شخصاية مرناة وغاير سطياة تسااهم أكثار الوثائقي تتطلب أن تتواجد شخصية أساسية 
 
ُ
عمل فيلم وثائقي ة. يقول المخرج الأمريكي سبايك جونز : " إن ح  ر  س  م  في رسم تفاعل سينمائي جما  بين المتلقي وأحداث الفيلم الم

"، وبالتا  الخوض في معمعة تركز على التفاصيل الداخلية للشخصيات، 2، الانفتابا، التعلم، ومتابعة فضولنايتأسس حول الاكتشاف

 
 2014، 1، ط53من الباحثين، ص الزبيدي قيس، مقالة حول إشكالية نص الفيلم الوثائقي، كتاب كيف نفكر وثائقيا ؟ إعداد مجموعة   1

2 https://www.quotetab.com/quote/by-spike-jonze/doing-a-documentary-is-about-discovering-being-open-
learning-and-following-cur 
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 حاديزوخد  فضول الجمهور حول مواضيع لم يكن يعرف عنها الكثاير، إن الفايلم الاوثائقي أرض العسال يركاز علاى عفوياة شخصاية 
 ويجعلنا نكتشف عوالمها المميزة.

 تخيل.بين الرمزية والمم فيلم أرض العسل : 
وهاو تساير في  رياق ضايقة،  حاديزلشخصايتنا الرئيساية  Wide shotيبدأ الفيلم الوثائقي أرض العسال بلقطاة واساعة عريضاة      

صوت الريابا العاتية وبعا  اشياوافت تطغاى علاى تبدو الأرض من حولها قاحلة، فقط بع  الشجيرات الخضراء القليلة من حولها. 
ثم تاادخل الموساايقى التصااويرية لتمتاازج مااع الأول، الموساايقى هااي موساايقى الطبيعااة، بكاال تفاصاايلها، الآمنااة والخطاايرة،  صااوت المشااهد

هذه الشخصية، تصل صوت الطبيعة امتزاجا فنيا راقيا، موسيقى ميفة تعبر عن مد  صعوبة العيش في هذه المنا ق التي تعيش فيها 
نااا ق هااو قتااال يااومي ه هاااربا، اشياااة هنااا هااي مسااألة حياااة أو مااوت، اشياااة في هااذه المالى مكااان مااا، و اارج حيااوان ماان جحاار  حااديز

 عندما لاحظس اشيوان يسرع مبتعدا عنها، ربما لأنها تعودت رؤية المشهد يوميا.  حديزف للبقاء، لم ل
لادخول في غمارهاا بصاريا في لنفهم أكثر هذه الأرض الاتي نحان علاى وشاك ا Drone shotيطير بنا التصوير الجوي من فوبه     

سارع إلى هادفها المنشاود، وجهها، لكنهاا لا تتوقاف، تُ تمشي في  ريق وعرة داخل التلال والجبال، الريابا تصرخ في   حديزهذا الفيلم،  
الآن وبين تلك الصخور الجبلية، تجد خلايا النحل، المليئة بالعسل، ويصال صاوت النحال إلى المتلقاي صاوتا صاافيا  بيعياا، وفي نفاس 

البساايطة )مثاال الجاازء ال، فقااط قناااع تقلياادي علااى وجههااا، وبعاا  المعاادات أي زي خاااص بمهنااة النحاا   حااديزصااوتا ميفااا، لا ترتاادي 
 يكية لُرج ها النحل من جحرها(.العلوي من قنينة بلاست

ساااية في هاااذا الفااايلم، تسااااهم في جعلناااا نعتاابر هاااذا اشياااوان مثااال شخصااية رئي Close-up shotsاللقطااات القريباااة للنحااال      
ي فضيد من الأفلام الوثائقية، حيث يُ اسية في العدنتعا ف معه، ومع مساهمته الجليلة لهذا العالم، ولطالما كان النحل عنصرا وثيمة أس

ة المواضاايع الإنسااانية،  اادثا نقاشااات في مااد  متقلبااات ومتغاايرات العااالم الااذي نعاايش فيااه، ومعالجااثلااة ماان إلى تقا عااات جماليااة مااع 
الواقعيااة أو الشاابه مااات الرهاافت البشاارية وعلاقتهااا مااع الطبيعااة، حيااث يصاابح هنااا عنصاار النحال خاصااية رمزيااة للتعبااير عاان بعاا  الثي

 : ومن هذا الأفلام نذكر الواقعية، 
 من إخراج بي  نيلسون. THE POLLINATORSفيلم  -
 من إخراج ماركوس إمهوف. MORE THAN HONEYفيلم  -
 من إخراج جورج لانوورثي و مرم هينين. VANISHING OF THE BEESفيلم  -
مان إخاراج  QUEEN OF THE SUN: WHAT ARE THE BEES TELLING USفايلم  -

 تاغارت سيغيل.
، وبالتااا  1إن الأفاالام الوثائقيااة ليسااس نوافااذ علااى اشياااة الواقعيااة، إنهااا لوحااات للحياااة الواقعيااة تسااتخدم الواقااع كمااادة خااام لهااا     
والفايلم الاوثائقي هاو فعال إباداعي بح الفيلم الوثائقي هو المرآة العاكسة للعديد من التجليات الاجتماعية للعالم الاذي نساتقر فياه، يص

خال ، هو أرضية فكرية يحاول فيها المخرجين تنوير بع  العقول حول بع  المقاربات، ومن خالال هاذه المقااربات والمنااهج، تمازج 
حاااول الإنساااان  ، تصاااوراتة باااين المتخيااال والرماازي، منتجاااة تصاااورات حاااول الإنساااان، ومثاال فااايلم أرض العسااالبعاا  الأفااالام الوثائقيااا

لمكاافح، الشااعبي، الباائس، الااذي يحتاااج إلى جهاد جهيااد مان أجاال تااوفير قاوت يومااه، وهناا تجساايد الألم داخاال الفايلم بصااورة رمزيااة في ا
 
 
وبالتا  زعزعة تفكير المتلقي، وعدم إعطائه الفرصة لاستخلاص شاهد أخر ، د الألم بصورة واقعية في م  يشاهد، وإعادة تجسبع  الم

حياث أن الوثائقية جنسا فيلميا حر التفكير والإبداع خارج قياود الساينما التجارياة،   سينماال  سجمالية جاهزة، ولطالما كاناستنتاجات  
 فية معالجته لموضوع معين.قناعات المخرج ورؤيته وكي علىالتي قد تؤثر  هذه الأخيرة، هي السينما

 
 .10ص  ، 2013باتريشيا أوفدرهايدي، الفيلم الوثائقي، مقدمة قصيرة جدا، ترجمة شيماء طه الريدي، الطبعة الأولى،   1
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"، أي أن ماا 1لا تجعال الصاورة كتعاة، إساا فعال النااس هاو ماا يجعلهاا كتعاة يقول مرج الأفالام الاوثائقي باري هاماب : " الكااميرا     
ياادور داخاال اللقطااة أو المشااهد ماان أحااداث تحاادث لأفس يبحثااون عاان شاايء مااا، عاان هاادف مااا، داخاال التحاار  الشاااعري للقطااة، 

ت الفيلمياة أو الواقعياات الساينمائية، للتعباير لة استعادة واقعهم، أو البحث عن واقعهم، فالكاميرا مجرد وسيلة للتعبير عان الرمازياو او 
فعال النااس (، حاديزالإديولوجياة )مثال شخصاية  أوعن بع  الشخصيات المعذبة داخال مكاان متحاول في معالماه البيئياة أو النفساية 

بطريقااة مشااهدا مااا، تلااك الشخصاايات الااتي رغاام ألمهااا، تحاااول تجساايد الألم  نُ و   ك  تُ لعناصاار البصاارية الااتي ساا  داخاال لقطااة مااا هااو أساااس ل
ب لناا كا   ر  في تحقيقهاا، الألم في فايلم أرض العسال ياُ  اليات التي يانجح الفايلم الاوثائقيكتعة، الألم هنا في رمزيته وواقعيته يضحى من الجم

اقعيااة قااد تعلااي ماان قيمااة في الرقااي باشقيقااة والااواقعي، والو  يا في بعاا  الأحيااان، الرماازي يساااهمالواقااع ماان جديااد، وقااد يحساانه تاادريج
 واشقيقي. السيريا 
في الأفاالام التسااجيلية : "إن حااديث الناااس نفسااه لا يصاانع  Interviewsيقااول باري هامااب كااذلك وهااو ينتقااد المقااابلات      

وهم يمارسون حياتهم بالشكل الطبيعي، و اولة  شاهد بصري، أي تصوير الشخصيات  الفيلم، بل أفعالهم هي التي تصنعه، يلزم تقدم
باعتباااره ، scène-en-Miseوهااو الأماار الااذي يعاابر عنااه مصااطلح ، 2رصااد المتغاايرات المحيطااة هاام، وردود أفعااالهم التلقائيااة عليهااا

ي، مااذا سنضاع في اللقطااة ؟ مااذا سنضاع في الخلفيااة التصاميم الجماا  والفاال للاديكور والمعادات والأشااخاص داخال الكاادر السااينمائ
Background   ؟ فكل تفصيل صغير يعبر عن مدلول معين، وهذا ما يحدث أيضا في السينما الوثائقية، تصبح مكاوفت اللقطاة

م أرض العسل في بالأمكنة المحيطة ها، ونجح فيلقق من خلالها المتفرج من دواخل الشخصية، وعلاقتها عبارة عن شواهد بصرية، يتح
والمواقااع الجغرافيااة حولهااا، والااتي تصاابح كرمااوز ذكيااة تعاابر عاان الألم  حااديزشخصااية ذلااك بشااكل كبااير، عاابر تشااكيل علاقااة و ياادة بااين 

 والبؤس التي تعيشه شخصيتنا.
. باال إنهااا كااذلك توثيااق ونهااا تعباايرا عاان اباتمااع، ووساايلة تعبااير للمجتمااع، وعاان كيانااه، وعاان تجلياتااه وقضاااياه..بكفالساينما تتميااز      

وكااذا البحااث عاان الهااويات الثقافيااة للشااعوب، وإظهارهااا للعلاان والجمهااور، وفاايلم أرض العساال هااو فاايلم شاااعري، ، 3لتطوراتااه وتغيراتااه
المؤلمة للشخوص داخله، حيث تصبح الشاعرية أسلوبا في التعبير، عان كياان مجتماع يتحاول مان يتحدث عبر الصورة، وعبر الأصوات  

شخوصنا صعوبات في التأقلم، ونلاحظ  يجد  ،أيضالتحول الغريب، والمفاجئ  إلى حالة ب، لا يبقى كما هو، وفي خضم هذا احالة أ 
كياان أشاخاص يبحثاون عان  ات عياونهم، فكلهاا أدوات للتعباير أياديهم، أو نظار ردود أفعالهم، سواء عابر ملاماح وجاوههم، أو حركاات 

يرورته الإبداعية أن يتحدث عن ساط حيااة مغااير، ساط بعياد عان ساط الفيلم من خلال س  وبالتا  يحاول  السلام الداخلي،  بع   عن
د فياه تجلياات قاد نشاعر هاا في ومصاارحة الجمهاور بحقيقاة واقاع اجتمااعي آخار، نجاحياة المتفارج، حيااة أخار ، وسااذج حياتياة غيرياة، 

هاااتيتيزي  عناادمااع أمهااا المريضااة، واشميميااة الموجااودة كااذلك  حااديزل علاقااة حيواتنااا كااذلك مثاال اشميميااة، والااتي نستشااعرها ماان خاالا
 )الإنسانة( وبع  أجزاء الطبيعة الأخر  مثل النحل )العنصر اشيواني(.

لنحلها، كما تغل الأم لأولادها، تلمسهم بحنان، ثم تأ  لمنزلها، هناا  والادتها تجلاس في ركان الغرفاة، تقادم لهاا بعا    حديزتغل       
 الأم قائلة: حديز ثُ د   س يانبها، هنا  حوارات بينهما مليئة بتلك اشميمية المذهلة، تُح  الطعام، وتجل

 هل تريدينل أن أصطحبك للخارج غدا تحس الشمس ؟ -
 يب الأم بألم :تج
كثار أحيااة ت، أف لم أماس بعاد، أف فقاط أجعال مان حياتاك لا أستطيع الخروج، لا يمكناك اصاطحابي للخاارج، أصابحس كالنبااتا  -

 صعوبة، ولا أموت.
 

 . 27، ص2020ية السورية، سوريا، عيسى نهلة، الأفلام الوثائقية، منشورات الجامعة الافتراض   1
 . 27نفس المرجع السابق، ص   2
 .50، ص12عبد الفتاح الزين، مقالة سوسيولوجيا السينما ومسألة الإستطيقا في السينما الاجتماعية، المجلة المغربية للأبحاث السينمائية، العدد   3
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وهااي تضااع نصااف  (نصااف   ونصاف لكاام)عبااارة :  للنحاال حاديز إخراجهااا للعساال مان خليااات النحاال، تقااولوهاي في خضاام      
العسل للنحل، ومن خلال هذه العبارة، نلاحظ أن شخصيتنا الرئيسية تعتبر النحل مثل نصفها الثاني، نصفها الآخر، تعتابرهم جازءا 

، وهي المدينة التي لتلف كثيرا عن القرية الاتي تعايش فيهاا، اسقوبية الى العاصمة حديز. في المشهد الموا ، تسافر من عائلتها الصغيرة
هندسة البنايات، كثرة السيارات، الضجيج، الزحام، الكثافاة الساكانية، وهناا  تحااول أن تبياع عسالها، تحااول أن اختلافا جسيما في  

ب لشااراء بعاا  حاجياتهااا ثم تااذه تعاايش علااى عشاارة أورو علااى كاال جاارة عساال، في السااوبه،تصاال لاتفااابه مااع بعاا  مشاا ي العساال 
، النحاال والأم، حاديزلأمهااا. هناا  عنصاارين أساسايين في الفاايلم يتحكماان في شخصااية لهاا، ومروحيااة يدوياة  الشخصاية، صابغة شااعر

عاالم هااادر، روتياال، ينساجمان مااع بعضااهما  تلاك الأم العمياااء مان عااين واحاادة والصاماء قلاايلا، ناادخل في كال مشااهد الى عالميهمااا،
العمل في اختيار اللقطات المناسبة لكل مشهد، تلك اللقطات  ة بالشجارات الخفيفة، وينجح مرجاليئك اشوارات المالبع ، رغم تل

 intimateشميمااي الااتي تبااين علاقااة الصااداقة مااا بااين أم وابنتهااا، وهااذا مااا يميااز هااذا الفاايلم الااوثائقي، ذلااك التصااوير السااينمائي ا
cinematographyضفاء الطابع الداخلي لهذين الشخصيتين، ونجابا الكاميرا في إ. 

داخل كوخهما، داخل غرفتهما، كأناه جازء مان الفايلم، كأناه صاديق  لدرجة أن المتلقي سيحس أنه موجودفالتأ ير كان فجحا       
خصاايات، لتعزيااز العلاقااة اشميميااة، وكااذا في تأ ااير عوا ااف ومشاااعر تصااوير في بعاا  اللقطااات يباادو قريبااا ماان الشالوأمهااا، ف ديزشاا

تحااااب أمهااااا كثاااايرا، ولكااان الأم المساااانة تشااااعر أنهااااا أصاااابحس عبئااااا ثقااايلا علااااى كاهاااال ابنتهااااا، هنااااا  تناااااق  في  حااااديزالشخصااايات، 
ية المتميازة، وإظهاار ماد  فهام   جمالياة اللقطاات المتوساطة ولغتهاا البصار يعُابر عناه فيالأحاسيس، رغم أنها كلها صادقة، وهاذا الصادبه 

وأمها هو في إظهار مشاعر كل واحدة فيهما، وأيضا في معرفة المكان  حديزكل واحدة للأخر ، فأهمية اللقطات المتوسطة في تأ ير 
space   الى  لإضاافةتحكم في عاوالم هاذين الشخصايتين، بايالمحيط هما، فالكوخ يماليته البسيطة وضيقه الظاهر للعيان، هو عنصر

وهو الأمر الذي لا نراه كثيرا في السينما التسجيلية، ولكنه عنصر أساسي   Color paletteجمالية تكوين الألوان داخل كل إ ار  
 ة بعديد الألوان، وكل لون يعبر عن شعور ما.ن  ياَ ز  داخل فيلم أرض العسل، كل لقطة مُ 

  inciting incidentنقطاة التحاول في الفايلمعاالم مضاطرب، في سايتحول الى  الذي تعيش داخله حاديز، ادرهذا العالم اله    
وفي وقس سريع،  .حديزأصبحوا جيران  للقرية، حيث  فالهمن أ ةاسمه حسين سام مع زوجته وسبع  للأبقار  هي وصول مربي بدويو 

يرة، يبادو أن الأماور باين لابناتهم الصاغ كهدياة  تقدم قطاة صاغيرةو  تغل معهم،و  ،أولاد وبنات حسينتصبح أصدقاء لهم، تتحدث مع 
 والجيران الجدد تبشر بالخير. حديز
( الى منطقااة فوضااى، ديزفي إدارة الأبقاار، وبالتااا  تتحاول المنطقااة المحيطااة هام )وأيضااا بحا الكافيااة الخاابرة حساين سااام لا يملاكإن      

تااه ماان  اارف الوافاادين الجاادد، ثم يباادأ الأب بااه شخصاايتنا الرئيسااية   زعزع كانااس تشااعر  تااا  ذلااك الهاادوء الااذيمنطقااة اخااتلال، وبال
، يبادو أناه مهاتم هاذا العمال، ويساألها كاذلك نحال وكيفياة تربيتاها أسئلة لا  ال، كلهحديزحسين في  ربا مجموعة من الأسئلة على 

المعلوماات، عن كم تربح جراء بيعها لهذا العسل، يبدوان في مشهد ما في منتصف الفيلم، كأخوين، يشااركان بعضاهما الابع  بعا  
تاذوبه فنياا عاوالم الفايلم، خصوصاا ودائما ما ينجح الفيلم في تقريب المتفرج من ملامح كل شخصية على حدة، ويجعل ذلك المتلقاي ي

تركااز علااى الشخصاايات والتفاااعلات مااع أن اللقطااات المتوسااطة والصااغيرة  باعتبااارالمراوحااة بااين اللقطااات الكباايرة والمتوسااطة والصااغيرة، 
الفيلم يركااز علااى فابينماا اللقطااات الكبايرة تركااز علااى الطبيعاة المحيطااة بالشاخوص، والمظاااهر السااكنية المتعلقاة بالناااس،  بعضاها الاابع ،

الجزئيااات، سااواء الجزئيااات الظاهريااة أو المخفيااة، وتبيااين الفااواربه النفسااية والاجتماعيااة والذاتيااة والموضااوعية والجماليااة بااين عائلااة الأب 
هااذه التفاااوتات بشاار وكيااف يمكننااا العاايش بساالام بالاارغم ماان كاال لفااواربه البشاارية المتباينااة بيننااا كهااار ل، وهنااا إظحااديزحسااين وبااين 

كاال هااذا داخاال نزعااة بصاارية، عاابر الاعتماااد علااى   كااذلك،   والفااواربه المتعااددة، بالإضااافة إلى علاقتنااا مااع الطبيعااة، ومااع التغااير المناااخي
ال كياز علاى العناصار الطبيعياة  عابرشاوارات العفوياة للشاخوص، ارجياة، وبابالمشااهد الخ الخااص،  Visual sideالجاناب البصاري 
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 هالأرشاايف، الااذي قااد تعتمااد.(، وعلااى اشيااوافت )الأبقااار، القطااط، الكاالاب...(، ودون الاعتماااد علااى )النااار، النهاار، الأشااجار..
 التسجيلية. مل في عديد أفلام السينماالمستع Voice-overوعدم الاعتماد كذلك على صوت الراوي بع  الأفلام الوثائقية، 

حتى أنها أصبحس تقضي وقتاا  اويلا بنصائحها ومعداتها،  حديزيبدأ الأب حسين في إنشاء خليات نحل خاصة به، وتساعده      
ئيااة دة )أصاابحس مثاال فاارد ماان عااائلتهم(. يعاارف مرجااا الفاايلم كيااف يقاادمان حكيااا تصااوريا كتعااا، مااع تااداخلات روامااع العائلااة الجدياا

م، حيث نشعر ببع  اشوارات كأنها حوارات روائية، بينما حاوارات أخار  تبادو تساجيلية واقعياة سردية مع الخصائ  الوثائقية للفيل
 عفوية، بالإضاافة الى  

 
ماع العائلاة الجديادة، والمشااهد الاتي تجلاس  حاديزشااهد الاتي تجلاس فيهاا التقا عاات الجمالياة في المونتااج، باين الم

للبطايخ لأمهاا،  حاديزتساهم في تجميل مشهد ماا، مثال الشامعة في مشاهد إ عاام وأيضا تلك الأدوات التي لتها )أمها(،  فيها مع عائ
 .lighting kitsضيء عتمة الغرفة، وهنا الشمعة بمثابة أ قم الإضاءة فالشمعة هي من ت

يتشاجر حواريا مع ابناه وهماا في خضام إعاداد نراه ، ما لا يعرف كيف يكون مربي للنحل بشكل جيد. في مشهد أن الأبيبدو       
، والسبب في ذلك، هو أن أحد حديزإخراج العسل،  بره ابنه أنه لا ي   نصف العسل للنحل، ولا يتبع نصائح عملية الخليات ثم  

 ديزولى تتعلاق بحاالأ ين :ناظار الاتي يعالجهاا الفايلم وهماا اثعملاء الأب يطلب عسلا أكابر كاا قاد ينتجاه النحال، وهناا نلاحاظ أوجاه الن
، أو إعااادة تحقيااق التااوازن بااين البشاار والطبيعااة تحقيااق التااوازن الطبيعااييااتم تحاا م نحلهااا، وبالتااا  و  م الطبيعااة، وهااي الشااخ  الااذي يحاا

ية البيئوتشكيل نوع مع الانسجام مع عناصر الطبيعة من حولنا، باعتبارف ملوقات نرتبط بشكل مباشر أو غير مباشر مع الخصائ  
هاي المتعلقااة بالأب، و بينماا وجهاة النظاار الثانياة، بكال أنواعهاا، علاى الاارغم مان وجاود تلااك العلاقاة المعقادة بينااا وباين الطبيعاة أحياااف، 

 الاسااتهلاكية، ماان خاالال حمايااة وتعزيااز مصاااو المسااتهلكين عااوض حمايااة الطبيعااة الااتي تقاادم ل نسااان مجموعااة ماان المااواردالاارؤ  وهااي 
 م  دَ ، وقد يؤدي ذلك الى حدوث استنزاف للماوارد الطبيعياة. إن الفايلم قا  او الشخصية التي لم تح م الطبيعة المحيطة ه، فالأب هالمهمة

ويحاااول الفاايلم  ا، أن يتعلااق همااا، وأن ياار  نفسااه عبرهمااوجهااين متناقضااين ل نسااان، عاابر تقاادم شخصاايتين إنسااانيتين، يمكاان للمتفاارج 
 واح ام خصوصيتها وعدم تدميرها. ة على البيئة،على ثيمة المحافظكذلك ال كيز 

لأن حسين باع كال ، س  ق  ف  نا   الأسود نحلهاجنبا لجنب مع الأب، لاكتشاف ما يحدث لخلية نحلها، تجد العديد من   حديز  تسير     
مان الألم الاتي تشاعر، غاضابة،  يلاة الفايلم وبالارغم  حاديز. فدرا ماا نار  شخصاية حاديزحصته من العسل، وبالتاا  نحلاه هااجم نحال 

، نساخة مدافعاة عان شايء تهاتم وتعتال باه حاديزنساخة أخار  مان ترسم ابتسامات على وجهها المليء بالتجاعيد، لكن هنا نلاحظ 
ننتقال  وهنااسين موت نحلها بقوله : " أظن أن السبب هو تغير الطقس، لا أظن أن ذلك سببه النحل خاصاتي"، )النحل(. يعلل اش
ونحااال الأب )الصاااراع  حاااديزوالأب اشساااين )الصااراع البشاااري الإنسااااني(، والصااراع كاااذلك باااين نحاال  حاااديزماااا بااين  الى صااراع دراماااي
 اشيواني الطبيعي(.

تعطفه هدوء : " أتوسل إليك، انقل خالايا النحال خاصاتك"، ثم ينتقال بناا الفايلم إلى مشاهد مع الأب وهي تس  حديزتتحدث       
ساتذهب الى المحكماة، ل فاع دعاوة علاى العائلاة. في الساينما، لطالماا كاناس المشااهد الاتي تبادو ثانوياة بأنهاا زوجة حسين  حديز بر بهل

 من جمالية عمل سينمائي معين، من تهي في اشقيقة، جزء لا يتجزأ 
 
شااهد لك البنية الدرامية والتماسك الساردي للأحاداث، ومان الم

وهذا ما يضيف لمضمون الفيلم عمقا قوي حلة كانس على وشك الغربه في الماء،  لن  ديزحالتي تبقى راسخة في ذهن المتلقي هي إنقاذ  
الشخصاية الإنساانية و نحلهاا، وشاعورها باشازن هاذه الإدرا ، وأسلوبا أصايلا في اشكاي التساجيلي، وهاو ماا يابرز كاذلك العلاقاة باين 

ات وأشاعة الشامس تارق  علاى مطولا في الفار نحلها  فيفكر وهي ت ديزالشديد عند معرفتها بموت " أصدقائها" النحل )هنا  لقطة ش
 وجهها(.
ارتبااا  الإنساااان باابع  الأمكناااة قاااد يكااون ارتبا اااا وثيقاااا، يجعلااه متمساااكا بتلااك الأرض، بتلاااك المسااااحة المكانيااة مااان العناصااار      

ريات باذلك المكاان، ويصاير جازء والاذك الطبيعية والبشرية، وبالتا  يكون للمكان أثر كبير على نفسية الشخ ، وتلتصق النوساتالجيا
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ماان ذاكرتنااا، بحلوهااا ومرهااا، والمكااان موضااوع جااوهري في الخطاااب السااينمائي داخاال فاايلم أرض العساال، حيااث يصاابح للمكااان هويااة 
مرتبطااة هااذه الأرض، حيااث في حوارهااا مااع اباان الأب  حااديزوياارتبط بالبيئااة الماديااة والأجاازاء النفسااية للشخصاايات. هنااا، خاصااة بااه، 
 يسألها قائلا : حسين، 

 ، لماذا لا تغادرين هذا المكان ؟ حديز -
 تجيبه :

 يكون كل شيء متلف، ولكن ليس لدي.لو أن لدي ابنا مثلك، س -
الاتي تكشاف لناا الشاخوص، بمااذا تفكار، وبمااذا ساتفكر كاذلك. واشاوار في هاذا اشوار في الفايلم الاوثائقي هاو مان أهام الوساائل      

ع عن كثب أو أمها فإننا نستم حديزي يتميز بالكثير من الخلط الجما  بين اشكاية والخطاب، عندما تتحدث الفيلم هو حوار  بيع
 ، وكاذا احتياجاتاه، وماد  العلاقاة الو يادة ماا أو حكوا ، اشوار هناا يكشاف لناا الرغباات الدفيناة لكال شاخ راويما يقال، مثل 

أي شاخ  لتشاكي لاه عان دواخلهاا، فتشاكي  حاديزمشهد مؤثر، لا تجد وأمها(. في  حديزبين كل شخصية على حدة )خصوصا 
 لأمها قائلة : 

وماا ماا، مااذا ساأفعل عنادما ساتموتين ؟ ساتموتين ي لا سلك شيئا، ماذالقد قتلوا جميع النحل خاصتي، لا أملك المزيد من النحل.   -
  سأفعل حينها ؟ 

ساام، ودائماا ماا يلاوم الآخارين علاى أخطائاه، بعادها قاررت عائلاة اشسااين  بسابب ساوء الإدارة، ماتاس العدياد مان أبقاار اشساين     
بينمااا ضااوء القماار وضااوء الشاامعة وهااي كااددة علااى سااريرها،  ثر في آخاار الفاايلم، تمااوت أم حااديزسااام مغااادرة المنطقااة. وفي مشااهد مااؤ 

آخر من تبقى من عائلتها الإنسانية، لكن لا  بع  الدموع، تبكي لأنها فقدت والألم الآن. تذرف حديزة باشزن  يضيئان الغرفة المليئ
ربمااا سااتجد خليااة أخاار ، ربمااا سااتجد نفسااها ماان جديااد، خصوصااا بعااد مغااادرة الجاايران الااذين خربااوا  ياازال النحاال صااديقا ورفيقااا لهااا،

فكال ماا  الوحادة،تحارب باه وس ضى التي أتوا ها، ستجد النحل مرة أخر ،، رحلوا مع الفو االهدوء والسكينة اللتان كانس تشعر هم
 وبع  القطط... الكلب ، المذياع،النحلهو  الآن تبقى لها
 خاتمة : 

يصوت فيلم أرض العسل العديد من الإشكاليات ويجيب عنها بطربه فنياة أصايلة، فايلم وثائقاي مان مقادونيا، اساتطاع في أقال مان     
ريخ السينما التسجيلية، شخصية نتبعها وهي تحاول أن يقدم لنا شخصية قوية، أعتبرها من أفضل الشخصيات في تا  تسعين دقيقة أن

في عالم متغير، وهي تحاول أن تعتل بأمها المسنة  إيجاد نفسها  إعادة  تفهم ما يجري من حولها من تغييرات إنسانية وبيئية، وأيضا تحاول  
متلفين   اعتبرون أفسمع الجيران الجدد الذين يُ  مصدر رزقها الوحيد، بالإضافة الى  ريقة تعاملها  هبنحلها، باعتبار كل يوم، وأن تعتل  

مارن، ويحمال الكثاير مان الرساائل الإنساانية البليغاة للجمهاور، و فايلم أرض العسال، فايلم ذكاي، كتاع، كثايرا عان شخصايتها وأفكارهاا، 
 يعة من حولنا وعلاقتنا مع الآخرين من حولنا كذلك. رسائل تنطوي على علاقتنا مع الطب
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