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 :صلخ  م
اسم          البحث  هذا  راويت    رواية  في   الس ردي   المتُخي ل )  يحمل  النظرية  سَم بين  تناول  جابر  لحجي   ( والتطبيق:  وقد   ،

ل  ثلاثة مباحث تناول في المبحث الأو المتخيل السردي كأحد أدوات التحليل السردية في علم الأسلوبية الحديثة، وجاء في  
ة  یليّ في روایی ة الخطاب التّخیبنالمصطلحات الخاصة بالدراسة كالمتخيَّل السردي والسردية، وفي المبحث الثاني درس البحث  

راويتْ(، )  وفضاء الرواية زمانيًا ومكانيًا.  المبحث الثالث تناول التخيِّّل السردي وعرَّف بالعتبات السردية، و سَم
وقد خرج البحث ببعض النتائج والتوصيات مثل أهمية الدراسة الأسلوبية الحديثة لعلم التخييِّّل السردي، وجهود الراوي        

 التقليدي إلى التخيِّّل السردي.ة بعناصرها من رتابة السرد في نقل القص
 ، رواية سَراويت، لحجي جابر.المتخيل السردي الكلمات المفتاحية: 

Abstract 

      This research bears the name (The Narrative Imaginary in Samrawit’s Novel: 

Between Theory and Application) by Hajji Jaber. It deals with the narrative imaginary 

as one of the tools of narrative analysis in the science of modern stylistics. In the first 

section, it deals with terminology related to the study, such as the narrative imaginary 

and narrative, and in the second topic, it studies The research is about the structure of 

the imaginary discourse in the novel (Samarawit), and it is defined by the narrative 

thresholds, and the third topic deals with the narrative imagination and the space of the 

novel temporally and spatially. 

      The research came out with some results and recommendations, such as the 

importance of the modern stylistic study of the science of narrative imagination, and the 

efforts of the narrator in transferring the story with its elements from the monotony of 

traditional narrative to narrative imagination. 

Keywords: narrative imaginary, Samrawit's novel, Haji Jaber. 
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 :مقدمة

وصىحب  وسىلم،  لى   د وعلى   ، سىيد  ممىوالمرسىلين  رب العالمين، والصلاة والسلام على  خىا الخلى الحمد لله 
 وبعد:

ا  إ  للى    يعد الخيال أحد المرتكزات الأساسية ليس في الأعمال الأدبية فحسب، بل في حياة الإنسان أيضىً
ا خاصًا من نسج الخيال، وبالخيال يستطع الإنسان التعبا عىن  

ً
يريىد  مىن خىلال    أو رأي    فكىرة  أي  الإنسان لنفس  عالم

 وفنون الأدب النثرية والشعرية.عالم الموسيق  والتمثيل  

لىىىذل   ، و مىىىن هنىىىا كىىىان الخيىىىال عنصىىىراً أساسىىىيًا مىىىن البنيىىىة السىىىردية في الأدب عامىىىة والقصىىىة والروايىىىة خاصىىىة
القديمىىىة    ة بأنواعهىىىا في الأعمىىىال الأدبيىىىةالدراسىىىات النقديىىىة الأسىىىلوبية الحديثىىىة السىىىرد والسىىىرديَّة والبنيىىىة السىىىردي  تناولىىىتِّ 

وفىى     مىىن منرىىور  سىىردي  الخيىىال في الأدب  علىى  إعىىادة قىىراءة    عملىىت هىىذ  الدراسىىات  كمىىا  (،الشىىعرية والنثريىىةوالحديثىىة )
 مناهج الأسلوبية الحديثة.

  أي  الغىو  في أعمىاا التّخييىل  لتىدخل إلى عىوالم سىرديةّ جديىدةعمىدت إلى الدراسات الأسلوبية الحديثة ف
 .الروائي  أخرى كانت السبب في كتابة النص  أهداف   لقارئ عنلتكشف لما وراء النص الروائي  

لیالموسىىوم بىىىى: ُالم تخمىىن هنىىا جىىاء هىىذا البحىىث   راويىىتْ   روايىىة  في  السّرديّ   ّّ ا مىىن جوانىىب    ،ُسَم ليتنىىاول جانبىىً
راويتْ )  السردية وهو التخيل السردي متخذًا هذ  الرواية  نمو جًا للتطبي .( سَم

 :  وأسئلته مسوغات البحث وأهدافه

ةیهذ  الرّواأساس اختيار  كان  .1   الماضىي لتىدخلتختىزل    فهىيما تمثلّ  من انطلاقة جديدة في الرّوايىة العربيىّة     هو  ّّ
ةیدرام بلغة غتیعن مأساة معاصرة ص  كشفعالم خيالي يفي  ةیشعر ّّ  .جميلة ّّ
 .م2012 لت جائزة الشّارقة للإبداع العربّي عام  ومن مسوغات اختيار هذ  الرواية أنها    .2
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 هذا البحث إلى:    وقد هدف

 خر أكثر    عىىالمم  إلى    والانتقىىال مىىن الواقىىع الىىذي يعىىي  فيىى النىىص  خلىىف    تي تقفالّ    ات الكاتىىب  الكشىىف عىىن .1
 ا.إبداعً أكثر و  قربًا للنّفس

 .  ل السردي في الروايةالتخيِّ أجزاء ومكوّ ت  عل    ضوءال  طیتسل  .2
 السردي في هذ  الرواية.ل  الوقوف عل  مواطن الجمال التي أخرجها التخيِّ  .3
 .التعرف عل  مصدر إبداع الكاتب والسبب الحقيقي خلف إنتاج هذا النص الروائي .4
 تطبيقها عل  الأعمال الأدبية.الانتفاع بالنرريات السردية الحديثة في إعادة قراءة النصو  الأدبية من خلال   .5

في ه ا المتن    رديّ السّ   المتخيىىىىلت ملامح اتجلّ   فی: كمنهىىىىاوقىىىىد حىىىىاول البحىىىىث الإجابىىىىة عىىىىن عىىىىدة أسىىىى لة  
التصىىىىىىىور    عىىىىىىىالم مىىىىىىىن  لتحقيىىىىىىى يتجىىىىىىىاوز المألوف    أنْ   وائىىىىىىىيّ الرّ   ى استطاعمدً   إلى أيّ و   اشتغال ؟  اتیما هي  لو   ؟وائيّ الرّ 

 ؟الخيالية

 منهجية الدراسة:

ل السىىردي  التىىارلي في التأصىىيل لرهىىور مصىىطلح التخيىىَّ للوصىىول إلى النتىىائج المرجىىوة فقىىد اتبىىع البحىىث المىىنهج  
ل السىىردي وإلى عناصىىر السىىرد، و ليىىل  ف إلى مفهىىوم مصىىطلح التخيىىَّ تعىىرَّ   إ   الرمىىزي لتحليىىل الروايىىة ودراسىىتهاوالمىىنهج  

  ويّ یبىىذل  علىى   ليىىات: )السّرد في المنهج البن  واعتمىىد ،  وغاهىىا  وغىىلاف    وشىىخو     ومكىىان    عناصىىر الروايىىة مىىن زمىىان  
 .(لیأجزاء الوصف والتّحل وعل 

 :وخاتمة، عل  النحو الآتي  ،باحثوقد جاءت هذ  الدراسة في مقدمة وثلاثة م
لمصطلحات المساعدة  عن مختلف ا  و ىد   (المفهوم والمصطلح)  تنىاول التخيىل السىردي: الأول المبحث

 میمفاهفي ضبط  
د الغىىربي والعىىربيفي الفكر    (لییخوالتّ   الیالخ،  ردالسىىا  تخيىىلالم)   ا  رد وع صر مصطلح السّ و ،  والنقىىّ   الثثثاي  بحثثثالم، أمىىَّ

راويىتْ )  ةیفي روا  ليّ ییخالتّ   الخطاب  ةیبن  فقىد تنىاول   احتوا   وما  لة في الغلافالمتمثّ صىيَّة  النّ  دراسة العتبات  ، وشمىل(سَم
إلى المزاوجىة بىين الدراسىة النرريىة والتطبيقيىة للتخيىل السىردي   هىذا المطلىب   في البحىث عمد كما   وألوان، رسومات من 

  ،ةیواالرّ والاستشهاد من    ،ایطبودراساتهم مع التّ   ،ن یحسب الباحثهىىىىىىىا  ات والأنواعّّ یخصالشّ   فیتصانأهىىىىىىىم    فتنىىىىىىىاول
 .اويالرّ   ةیرؤ ةیوالوقوف عند زاو
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راويىتْ ُ  ةیوائي في رواالرّ   الفضاء ةیبنفقىد درس البحىث فيى   :الثالث بحثأما الم   ُ فجىاء الحىديث فيى  عىن  سَم
  ةّّ یالمفارقات الزمن  والىىىىىىزّمن وأهىىىىىىموإشىىىىىىكالية الأماكن المغلقة والمفتوحة،    نهما،یالعلاقة ب  مصطلح ُالفضاء والمكانُ

 .رةیلوتا الزمن وتعطيل ع یوتسر  الاستباا،و   الاسترجاع،ك
 عرض البحث لأهم النتائج التي توصل إليها. الخاتمةفي 

 الأول:   بحثالم
 قراءة في المفهوم والمصطلحات 

 السردي   خييلالخيال والت  :  المطلب الأول
فىاعلات مىع الواقىع  التّ فكىلّ     ل تشىك  وفي عمليىة    ة الخل  الأدبيّ في عمليّ   امهم    اأثرً   لوالتّخيي  الخيال  إنّ لِّمملمكمةِّ 

ة  عمليىّ إ  تكىون  خىتلاف الواقىع والمضىامين،  لتلىف با  معىيّن    ل  تخيىّ تعبا عن م  هي:    أو المعرفيّ   أو الأخلاقيّ  الاجتماعيّ 
 دة الصّ وطي ،والخل  ،الإبداع

 
  ،صىو ة للنّ في إدارك المعرفىة الجماليىّ   كبىا    ولهىذا الأخىا دو  تصدر عنى ،   ذيل الّ تخيّ لة بالم

 ا جمالها.وتذوّ   ،وفهم أسرارها  ،وفتح مغاليقها ،تأويلها  ومن ثّ 
 :خييلمفهوم الخيال والت  

ل(  لغثثثة: يْلاً ُ  مىىىن مىىىادة )خيىىىَّ ال  خىىىم الم الشىىىيء لىىىمم ا  ،خىىىم ة وخىىىم يْلا ً وخيِّلىىىم يْلًا وخىىىم يْلًا وخىىىم ة  ووممم   لًا وخىىىم ة  وممْيىملىىىم   الىىىم
يىْل ولم  ومرمتْ    : ظنّ   وتخمميّلم لى   كمىخم وّرم ا تقىول: تمصىم بّ  لى      والخيىال والخيالىة: مىا تشىقتى  فتحقىّ  قّ   وتبينّتى  فتبىيّن      وفىمتمصىم

 .1ُفي اليقرة والحلم من صورة
يىّلىى    الإنسىىان في منامىى ، لأنىىّ  يتشىىبّ  ويىمتملىىونْ، يقىىال:  خص وأصىىل  مىىالخيىىمالْ هىىو الشىىّ ُس اللغىىة:  يوفي مقىىاي ا يىمتمخم

 .2يقر ع  من  الذئب فلا يقْربم  ُ  خيالًا وضعت لولدها     إ ْ خ يِّلمتْ للناقة
: الشىىّ : ُطيعجىىم الوسىىِّ الم  وفي وصىىورة تمثىىال    يىىف ومىىا تشىىبّ  لىى  في اليقرىىة والمنىىام مىىن صىىورةخص والطّ الخيىىال 

لّ خشىىىبة ينصىىىب عليهىىىا كسىىىاء  أسىىىود في المزروعىىىات يفىىىزع  ىىىا الطىىىا وفي  مىىىن كىىىل شىىىيء تىىىرا  كالرىىىّ و   الشىىىيء في المىىىر ة،
 3أخيلة وخيْلانمُ  -تي يتخيّل  ا الأشياء جإحدى قوى العقل الّ رابض الغنم يفزع  منها الذئاب و م

 
 . 193، ص  2004،  1بيروت ط،  ، مادة )خيّل( دار صابر5ابن منظور: لسان العرب، مجلد   -1
 .235ص 1979  1، طدار الجبل، بيروت  ، مادة )خيّل(   ، 3، مجلدأبو الحسين: معجم مقاييس اللغة أحمد بن فارس بن زكريا  - 2

 . 266ص   م، 1972  ، 4ط    ، تركيا  ، ، أسطنبولمادة )خيّل( المكتبة الإسلامية 1: معجم الوسيط ، مجلدإبراهيم مصطفى وآخرون   - 3
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يىىّل(  )  تي يشىىا إليهىىا الجىىذرالىىّ في معىىاجم الل غىىة    ةالل غويىىَّ   المعىىانيباسىىتعراض   ا تىىدور حىىول دلالات  خم نجىىدها جميعىىً
  ل لنىا في المنىام أو أحىلام  ور الىتي تتمثىّ كمىا تشىا إلى الصىّ   م،وهّ والتىّ   ،والاشىتبا   ،خصوالشىّ   ،يفوالطّ  ،لّ الرّ معينة وهي: 

 .  وأهميّة الخيال في عمليّة الخل  الإبداعيّ الأدبّي، تد ل  عل  الحركة والتّلوين اليقرة
لم مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة واحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدة في :  تعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالى  القىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر ن الكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  في قولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذل  وردت لفرىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة خ يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ

نىْهما} نىْهما ن عِّيد ك مْ  ومفِّيهما خملمقْنماك مْ  مِّ رمةً أ خْرمى   نُ ْرِّج ك مْ  وممِّ تِّنما أمرميىْنما    وملمقمدْ }{ تام  (.٦٦  –  ٦٥)ط :     ومأمبَم { فمكمذَّبم  ك لَّهما  يام
ا أمن    أن قىالوا لموسى ُ   -لامعلي  السّ -حرة حين توافقوا هم وموس   عن السّ لبر    -جلَّت قدرت –فالخال   إِمثث 

واُ أي أنت أوّلاًُ تثُل قِيم   لىاى مىا ا تصىنعون  لًا : أنىتم أوّ ُ أيْ إِم ا أمن تثُل قِيم ومإِم ا أمن ن كُونم أمو لم ممن  أمل قمى * قمالم بثثمل  أمل قثثُ
رهِِم  أم   -ة أمرهميلسحر، وليرهر حمن الّ  عمىفمإِذما حِبمالُُمُ  ومعِصِيثُّهُم  يُُمي لُ إِلمي هِ مِن سِح   ُ نَّ ما تمس 

يىّل  ئب  مىا كانىت تتحىرّ من الزّ  م أودعوهاوكذل  أنهّ ُ ا تسىع ،  للنىّ ك بسىبب ، وتضىطرب وتميىد   يىث ل  اظر أنهىّ
ات يركىب  ، حتّّ صىار الىوادي مىحن حيىّ وحبلًا   ،امنهم عصً   ، فألق  كلّ اكثاً   وأنّها كانت حيلة وكانوا جمعًّا غفااً وجمعًا

 .1ُبعضها بعض
ا نجىىد فعىىل ُلكلمىىة ُ  امباشىىرً   نىىا لم نجىىد اسىىتعمالاهد القىىر ني أنّ النىىا مىىن خىىلال الشىىّ يتّضىىح   خ يىىّلمُ  الخيىىالُ، وإنمىىّ

  .مرتبط بممارسة السّحر
هىا مرتبطىة  ، وكلّ نّ والرىّ   ،موهّ والتىّ   ،والاشىتبا   ،خصهو الشّ   :لخيالأنّ معنى مفردة ا ، نتبين  من خلال ما سب و 

كوسىىيط    يّ يكيناملىىدّ ة لكلمىىة ُخيىىالُ ودورهىىا ايكولوجيّ لالىىة السىىّ ، م غيّبىىة الدّ ومىىا يى وملىىّد   لنىىا مىىن خىىداع  بالجانىىب البصىىريّ 
 .بين الإحساس والف ّ 
 : المعنى الاصطلاحي  
ل  تطىىورت لة )لفرىىتطىىورت  ، و اريخعىىىبر التىىّ   دلالىىة التخيىىِّ الم   ،تخيثثث  ل  ،و خيثثثم وهىىىي مسىىتعارة مىىن أصىىىل    (ومُتمخميثثث 

 .2الأمر الذي يشيء بعلاقة تلازم بين هذا الأصل وكل مشتقات  ،(Image) ورة(الصّ واحد هو مصطلح )
خىىىلال  ديىىىد وظيفتىىى     مىىىن  مصىىىطلحينطىىىوي عليهىىىا كىىىلّ    تية الىىىّ والحقىىىول المعرفيىىىّ   ،لالاتع هىىىذ  الىىىدّ يمكىىىن تتبىىىّ و 
 .فسيّ فعال النّ ة الانة في عمليّ الإدراكيّ 
 :الخيال

ابقة، وتسىهر على  تشىكيل تمثىيلات  ة السىّ ة تعيد إنتاج المعطيات الإدراكيّ باطنيّ ة  ة وقوّ ُالخيال ملكة نفسيّ  يى عمد  
 .3ُاوطرا اشتغاله ،أو مغايرة لها في بنياتها وعلاقاتها  ة مشا ة لرواهر العالم الموضوعيّ  هنيّ 

 
 . 230ص   1990،   1، طقافة، مراد رايس، الجزائردار الثّ     4، مجلد  ن كثير: تفسير القرآن الكريم، اب  - 1
 . 23ص   2005، ط  جاح الجديدة، مطبعة النّ ل في الفلسفة والنقد الحديثينخيّ : الخيال والتّ الأدريسييوسف  انظر:    - 2
 . 7المرجع نفسه : ص    - 3
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الأحاسىيس والإدراكىات   يىتمّ الحصىول عليهىا مىن الواقىع عىبر    وأفكىار    ،ة هو مجموعىة صىور  فالخيال بصورة عامّ 
ان  ، لىذل  يعتىبر وسىيلة مىن وسىائل الإبىداع الىتي يرقى   ىا الفنىّ جديىدة    ذ  الأمىور وتكوينهىا في صىور  حيث يعاد ربىط هى

طلثث إ إآ افثثاق جديثثدة في  اولثثة  ، ويتثثيل للثث  ات الت  مثثن الحيثثاة  اجديثثد    ايثثال يبثثد   طثث  فالخ، "ةإلى عىوالم ااربى  الفنيىّ 
 .1تي فقدت معناها لكثرة تداولُا"والأشياء ال    ،ورللص   الحصار اليومي  لاكتساح 

ورللدّ "  قىىىىد المعاصىىىىراسىىىىتخدِّم مفهىىىىوم الخيىىىىال في النّ وقىىىىد   و قيىىىى     ،لالىىىىة علىىىى  القىىىىدرة علىىىى  الجمىىىىع بىىىىين الصىىىىّ
 .2 ُالأدبيّ   صّ الانسجام بين عناصر النّ 

ورلالة على  للد  "قد المعاصىر ِّ مفهوم الخيال في النّ استخدم  وتحقيثثق الانسثثجام    ،القدرة على الجمثثإ بثثين الصثث 
ور وإنتاجهىاوفعاليتى  تكمنىان في    ،مىن هنىا فى نّ خصىوبة الخيىال، و 3ُالأدب    ص  بين عناصثثر الثثن   ،  قدرتى  على  توليىد الصىّ
دّد قدرة المبدع عل  الابتكار والإبداع .، مما والجمع بينها  يح 

 :الت خي ل
لىيس  اء لم توجد من قبل فعمىل التخيىّل  فس الأشياء الغائبة، وتبتكر أشيتستعيد النّ تي  ا ة الّ هو القوّ : خيّلالتّ 

بأنىىّ   "  :(H.C Warrenُوارنُ )يعرفىى   و    .أليف والابتكىىاربالتىىّ   ا  يقىىوم أيضىىً ولكنىىّ   ورا في اسىىتعادة الصىىّ منحصىىرً 
  ،قة،  يىىىث تنرمهىىىا في صىىىورة  ابالخىىىبرات السىىىّ   وهرهىىىا علىىى  إنشىىىاء علاقىىىات جديىىىدة بىىىينة ع ليىىىا تقىىىوم في جعمليىىىة عقليىىىّ 

 .4لا خبرة للفرد  اُ وأشكال  
تمضىىي بعىىد  لىى   ور العقليىىّ ذكر في اسىىاجاع الصىىّ تسىىتعين بالتىىّ   ة  عقليىىّ   ة  خيىىّل  ىىذا المعىىنى عمليىىّ التّ ف ة المختلفىىة ث ّ

ة    دعىىائم قويىىّ وتمتىىّد بىى  إلى حاضىىر  ومسىىتقبل ، فتبىىنى مىىن  لىى  كلىىّ   ،لتؤلىىّف منهىىا تنريمىىات جديىىدة تصىىل الفىىرد بماضىىي 
 .للإبداع الفنّّ 

 خييل:الت  
 سثثواء  غثثف فكثثري    انفسثثاني    فس تنفعثثل لثثه انفعثثالا  "كثثلام ّيثث ل اعثثل الثثن    ة هذا المصطلح من كون ويّ  دّد ه  

في نفىس    ذي ياكى  العمىل الفىنّّ الىّ إلى الأثىر  خييىل هنىا يشىا  فمصطلح التّ  ،5ق"به أو غف مصد   أكان المقول مصد ق ا
 

   . 14ص    م، 2000 ، 1ط    ، ، الدار البيضاءالنجاح الجديدةل ودوره في تقدم المعرفة العلمية، مطبعة  : الخياعبد السلام بن ميس -1
 .14ص   1992 3جابر العصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي بيروت ، ط   -2

 . 15: الخيال ودوره في تقدم المعرفة العلمية ص  عبد السلام بن ميس -3
 . 15المرجع السابق ص   -4
 . 249ص    م، 9891  ، ، أطروحة دكتوراه جامعة أم القرى السعوديةوالبلاغة  : مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديمفاطمة سعيد أحمد حمدان   5
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  إليهىىا  ويتحىىدّ    ،والوجىىدان   ،، لأنىىّ  لاطىىب فيهىىا العاطفىىةخييىىلالتّ مىىا تسىىتجيب لتىىأثا     لىى  أنّ الىىنفس عىىادة  ي،المتلقىىّ 
  ض عنثثه وعثثي  ي يثثتمخ  والمتلقثث  اعر  بثثين الشثث    "إنتثثات تفاعثثل  ثثا   فهىىو    أثا، ومىىن ثّ والتىىّ   مىىن زاويىىة هىىي أدعىى  للقبىىول

تي  ة الىّ هىو العمليىّ   :أنّ التّخييىل  أيْ   ؛1"والعقلثثي    ي  ة للثثوعيين الحسثث  بالعالم والأشثثياء، مغثثاير في الطبيعثثة ا دراكيثث   جديد  
 ي.أثر  في المتلقّ  يحد   ا العمل الفنّّ 

   :خي لالمُ 
  إيحىىائيّ    ومرهىىر    تمثيلىىيّ   في قالىىب    لشىىك  تتإلى    والبىىاطنّ د  المجىىرّ   هنّ مسىىتواها الىىذّ مىىن    التّخيليىىّة  هىىو  ىىوّل العمليىىة

ا تنطلى  في عملهىا مىن    ،ورة )الخيال(ة تستمد مادة عملها مما هو مفوظ في الصّ ة باطنيّ فالمخيّلة قوّ  ،2ملموس ورغىم أنهىّ
لمىا هىي     مىالف    على  وىو  تعيىد تركيبهىا مىن جديىد  قىد  تىنقص و   أو  عليهىا  إلاّ أنّها تخالف تل  المعطيات بأن تزيد  الحسّ 

 .علي  في الحسّ 
ل، الت خييثثل و الخيثثال، الت  :  أنّ كىىلّ مصىىطلح مىىن هىىذ  المصىىطلحات   لنىىاممىىّا تقىىدّم يتبىىيّن  يشىىا إلى  المخُميثث ل  خميثث 

ل يعىىىن  فالتّ ، ُةخيليىىىّ ة التّ ة في العمليىىىّ ة إدراكيىىىّ سىىىيّ لحرىىىة نف ل  هنّ مثيىىىل الىىىذّ التّ خيىىى   خيىىىّ
ل هىىىوللموضىىىوع الم   الفاعىىىل  :، والمخيىىىّ

خيىّل والانسىياا الىذّ   فسىيّ الانفعال النّ   :خييل هو، وأمّا التّ للموضوع الخياليّ  خييل والبا ّ للتّ 
 
  والعىاطفيّ   هنّ بالموضىوع الم

 .3ُأثايّ لمقتضا  التّ 
 :قد الغرب  خي ل في الن  الخيال والت  

وجىد    ،مىاف     تقليىديّ    ة بطىابع  في الحركة الكلاسيكيّ   تي تناولت الخيال الإبداعيّ رريات الّ اصطبغت الآراء والنّ 
 
 
خيثثثال  ُ  :أن    فقىىد اعتقىىدم   ( للخيىىال،Socrate)  )سىىقراط(  أولهىىا نرىىرة  ،ةتينيىىّ ة اللّا الآداب اليو نيىىّ حتىىذى في  مثالىى  الم

بأن  ا لُثثام   ي كثثان يثثؤمن  الثث  ( Platonُ)   هىذا الاعتقىاد عنىد ُأفلاطىونُوظلّ  ،4ُاعر نو  من الجنون العلوي  الش  
   .5ُاعرعر أو الُته في نفس الش  ده ربا ت الش  ضرب من الجنون تول

 عر.في قول الشّ   هم ليسوا أحراراًو تقوم بإلهامهم،  تيعر الّ تابعين لآلهة الشّ  عراء في نرر فالشّ 
ل وسىىىيطً أرسىىىطوُ التّ جعىىىل ُو  علىىى     امؤكىىىدً فكىىىا،  خيىىىل بالتّ مىىىن خىىىلال ربطىىى  للتّ بىىىين الإحسىىىاس والعقىىىل     اخيىىىّ
في    " أفلاطثثون"عىن أسىتا    أرسثثطو""، ولا لتلىف  ةالوسيلة المثل  للمعرفة اليقينيىَّ ، لأنّ العقل هو     بالعقلضرورة تىمقمي دِّ 
 ت .، رغم اعااف  بأهميّ عن الوصول إلى المعرفة  اق  قاصرً وفرض وصايت  عل  الخيال الذي يب  ،لطة للعقلإعطاء السّ 

 
 .15ص    م، 2008 ،  بوسف الأدريسي، التخييل والشعر ، حفريات في الفلسفة العربية الإسلامية ، دار النشر مقاربات -1

 . 87لخيال والتخيل في الفلسفة والنقد الحديثيين ص  : ايوسف الإدريسيانظر:    - 2
 . 59: الخيال والتخيل في الفلسفة والنقد الحديثين ص  يوسف الإدريسي  - 3
 . 120، ص  م1996  1در، بيروت طإحسان عباس: فن الشعر, دار صا -4
 145ص   2000 1محمد زكي العمشاوي: دراسات في النقد الأدبي المعاصر، دار المعرفة الجامعية ، ط 5
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  أوعىب  ا مىن اللّ  بسىيطً ضىرباً   فلىم يكىن  ،(Emmanuel Kantُإمانويل كىانطُ )  الخيال عند مفهوم    تغاَّ 
ذي  ة، فهىىو الىىّ ة الإبداعيىىّ في  العمليىىّ   فعىىّالًا   افقىىد أصىىبح عنصىىرً   ذين سىىبقو  لىىذل م كمىىا  هىىب الفلاسىىفة الىىّ   ،مجىىرد إحسىىاس

المختلفىىة توجىىد في العقىىل علىى     لإدراكىىاتُأن ا  ُإمانويىىل كىىانطُ    ا  إ  يىىرىإلى الواقىىع ولعلىى  ممكنىىً هن  ينقىىل مىىا في الىىذّ 
ينبغىي أن توجىد فينىا قىدرة فعّالىة    ومىن ثّ   ،ضىروريا    امطلبىً   وو منفصل، ويبدو ربطها عل  وو لالف وجودها في الحسّ 

 .1ا  خر سوى الخيالُتي يبديها المرهر، وليس هذ  القدرة شي ً ب الكثرة الّ تركّ 
 :العرب  قد خييل في الن  الخيال والت  

عنىىد العىىرب،    البحىىث الفلسىىفيّ   ة دائىىرةم يكولوجيّ خييىىل بأبعادهىىا السىىّ ل والتّ خيىىّ دخلىىت مصىىطلحات الخيىىال والتّ 
و ىىىىىدّدت دلالاتهىىىىىا  ،  تي ارتبطىىىىىت باجمىىىىىة الفكىىىىىر الأرسىىىىىطيّ ة الىىىىىّ فسىىىىىيّ ارسىىىىىات النّ حديىىىىىد بالدّ وارتبطىىىىىت علىىىىى  وجىىىىى  التّ 

 ائرة.ة في تل  الدّ لسفيّ ة الفّ الاصطلاحيّ 
ذين أدخلىىوا هىىذ  المصىىطلحات دائىىرة البحىىث  ُ أحىىد الفلاسىىفة الأوّلىىين الىىّ الكنثثثدي  ُ  الفيلسىىوف العىىربيّ يعىىدّ  و 
ة وتعىن  غىة اليو نيىّ ( في اللّ phantasiaوهّمُ وهىو مىا يقابىل كلمىة )التىّ ُ  ىلى  خيّلُ وجعل  مرادفىًاالتّ ، فقد  كر ُالفلسفيّ 

  الكنىديّ ، سىار  2ة مإ غيبة طينتها"ور الحسي  ة ومدركة للص  نفساني  م هو الفنطاسيا وهو قوة  وه  الت  ُ :  إ  يقىولورالنّ 
ولم ينرىىر إليىى  كقىىوة فعّالىىة تتجىىاوز حفىى  صىىور الأشىىياء الغائبىىة عنىىد    ،للىىوهم  امرادفىىً جعىىل الخيىىال    علىى  نهىىج سىىابقي  إ 

الحىىىديث عىىىن الجانىىىب  ومىىىن هنىىىا أهمىىىل  ،  لتكىىىوين صىىىور جديىىىدةكيىىىب  والاّ   ور بالفىىى ّ صىىىرف في هىىىذ  الصىىىّ إلى التّ   الحىىىسّ 
 ة.ة الإبداعيّ للخيال ودور  في العمليّ  الجماليّ 

ا   ل بأنىىىّ  ُأرسىىىطوُ حىىىول التّ ُ  رأيفقىىىد اىىىاوز    ُابثثثن سثثثيناُأمىىىَّ منىىى  قني قىىىوى    إ  جعىىىلإحسىىىاس ضىىىعيفُ  خيىىىّ
 صموَّرة( إ  يقول:  الدّ  ةممقدّ  امكانهالتي  الباطنّ  الحسّ 

أشثثياء ليسثثت    ارة أيضثث  ة المصثثو  قد تخثثن ن القثثو  "ماغ ويسمّيها )الم
ا  كيثثب والت  رة بالتر  ة المصو  تي في القو  ور ال  ف على الص  رة قد تتصر  ة المفك  ، فإن  القو  من مأخوذات الحس   حليثثل لأنَّثث 

ة الخيىىال هىىىذ   وبىىذل  فىىى نّ قىىوّ   .3ورة منهثثثا أو فصثثثلها أمكثثثن أن تسثثثتحف   ثثثا"بثثثت الصثثث  ، فثثثإذا رك  موضثثثوعات لُثثثا
 ة.تتجاوز المحسوسات إلى المدركات العقليّ 

 
 . 29علي محمد هادي  الربيعي، الخيال في الفلسفة والأدب والمسرح ص    - 1
   . 12: الخيال الشعري في القصائد العشر الطوال ، ص  عمّار حازم محمد العبيدي   - 2
 .70-69: الخيال في الفلسفة والأدب والمسرح ص  لي محمد هادي الربيعيع- 3



  حميدان الشرفات. د

9 
 

ابىن  )  :مىن أمثىالة  غىة العربيىّ لاسفة اللّ ( الكثا من علماء وفلخيّل، والمخيّ لمات )الخيال، والتّ وقد استوقفت ك
ولكىىنّ في مجمىىل شىىرحهم لا    ،وكىىان لكىىل شىىخص  رأيىى  الخىىا ّ   ،(.... وغىىاهم، الزّمشىىريّ رجىىانيّ ، عبىىد القىىاهر الجعىىربيّ 

 وابن سينا. الكنديّ   راءمن  عمّا  كر   سابقًالتلفون كثااً  
  قىىديّ والنّ   ،دخلىىت في دائىىرة البحىىث الفلسىىفيّ   هايىىة نجىىد أن هىىذ  المصىىطلحات )الخيىىال والتّخييىىل( قىىد النّ في  و 

وتضىىليل ،    ،ياعر لخىداع المتلقىّ جعلىوا الخيىال وسىىيلة مصىطنعة مىن طىرف الشىّ ة  إ   رىريات اليو نيىّ رة بالنّ عنىد العىرب متىأثّ 
لقىي  ة التّ على  سىيكولوجيّ ر عىن غىا  مىن ضىروب القىول مركىزين  ز للشىعة والمميىّ ة الإبداعيىّ خييىل جىوهر العمليىّ معتبرين التّ 

 ة المبدع.عل  حساب سيكولوجيّ 
 (:ماهي ة الس رد والس ردي ة) :  المطلب الثاي

رد لم يعىىىد حبىىيس المفىىىاهيم  ة اقتحامىىً قافيىىىّ رد حياتنىىا الثّ السىىىّ اقىىتحم   ا لىىى  دلالتىى  وبواعثىىى   حيىىث إنّ مصىىىطلح السىىّ
ات انترىام الكىلام  تتمرهر من خلال  كيفيىّ   ، إ  أصبح ُ مجالاً  ة أو الحكايةتي اعل  لا يبرح حقل القصّ ة الّ الكلاسيكيّ 

 .1ُموع مقولات  العامّةمجة في ت  الممتدّ وتلاح  متتاليت  والبحث في معماريّ 
 رد  مفهوم الس  أولا: 

 :غوي  المعنى الل  
رد العديىد مىن الىدّ وقد  تىابع،  ياا والتّ في مجملهىا على  جىودة السىّ   تىدلّ   ة الىتيلالات المعجميىّ شهد مصىطلح السىّ

تار الصّ ف نسىجها وهىو تىداخل  شىديد فقيىل سىردها:  دة بالتّ رّ ُدرع مسىرودة ومسى  :حاحُ في مادة )سرد( بمعىنىورد في ُم 
رد ( الثّ  ياا لىى ،  إ ا كىىان جيىىد السىىّ   قىىب والمسىىرودة المثقوبىىة، وفىىلان يسىىرد الحىىديث،الحلىى  بعضىىها في بعىىض، وقيىىل )السىىّ

 .2  أي متتابعةُقولهم في الأشهر الحرم ثلاثة سرد، و تابع  وموسرد الصّ 
الِح اَ   أمنِ  }:ر ، فقد جاء  كر  في قول  تعالىأمّا في القر ن الك ر دَِ  وماع مملثثُوا صثثم ابغِماتق ومقثثمدِ ر  في السثث  ل  سثثم اع مثثم

ر  ،  (11)سبأ:    {إِي ِ بِما تثمع مملُونم بمصِف   رو  وهثثو تثثداخل الحلثثق بعضثثها  نسثثا الثثد  "  هىذ  الآيىة بقولى :  الزمشىريّ لقد فسىّ
،  (يااجىودة السىّ و تابع،  التّ و ساا،  الاتّ ):  ركائز هي، ينطوي عل  ثلاثة  غويّ لّ وهكذا نجد السّرد في معنا  ال  .3في بعض"
 رد.عليها مفهوم السّ   ي بنىتي كائز الّ وهذ  الرّ 

 :المعنى الاصطلاحي  
 :رد يحمل عدّة تعريفات نذكر منها، نجد أنّ السّ ةاحية الاصطلاحيّ لنا إلى النّ ا تنقّ إ 

 
 13ص    2011 1لسردي، سردية الخبر، دار الألمعية، الجزائر/ ط  عبد القادر عميش: شعرية الخطاب ا- 1
 .195-194، ص    1987  1الرازي محمد أبي بكر بن عبد القادر: مختار الصحاح )مادة سرد( دار الجبل ، بيروت: ط  -2
 . 554ص   1995 1ط  5، مجلد الزمخشري: تفسير الكشاف، دار الكتب العلمية، بيروت  - 3
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رداالىىىذي عىىىرَّف    ،(Geraldprinceجاالىىىد بىىىرنسُ )ُف  يىىىعر ت   الحىىىديث أو الإخبىىىار لواحىىىد أوُبأنىىى     :لسىىىّ
د هىو حكىي قصىة مىن  ر أي أنّ السىّ   ،1، من قبىل واحىد أو اثنىين أو أكثىر مىن مسىرودُةة أو خياليّ أكثر من واقعة حقيقيّ 
 أكثر. أوواحد   لمتل   ، أو من واقع  الحقيقيّ نسج خيال الراوي

، بعضثثها  راتة ومثثا تخضثثإ لثثه مثثن مثثؤ    ثثا القصثث  تي تثثُرو   ة الثث  الكيفيثث  "رد هىو  أنّ السّ  ُ حميد لحميدايُ يرى
 .2ة ذاتها"والبعض الآخر متعلق بالقص   ،له ، والمروي  اويق بالر  متعل  
  ،بىىىذل  عىىىن ااربىىى  المختلفىىىة مىىىن مشىىىاعر  امعىىىبرًّ   ،والإبىىىداع  بعىىى  الكاتىىىب مىىىن أجىىىل الخلىىى رد طريىىى  يتّ السىىىّ إ ا    

 لت .ومواقف عبر شخصيات من ابتكار ميّ   ،وعواطف
 :ةردي  مفهوم الس  ثانيا: 

  رديتي تىدرس العمىل السىّ الىّ و   صّ تي ينىترم عليهىا الىنّ والأسىس الىّ ،  يهدف إلى دارسة القىوانين ة علم فرعيّ رديّ تعد السّ 
من حيىث هىو خطىاب    رديّ السّ تي تدرس العمل  ُ، الّ ةت البنيوي  ردي  ت الخطاب أو الس  سردي  ُ  طل  علي :  وت وائيّ الرّ 

 .3عل  حد تعبا يوسف وغليسيُ
رد  ت( كىون هىذ  الأخىاة تىدرس السىّ ردياّ رد، السّ ما ادر الإشارة إلي  هنا أن هناك فرا بين المصطلحين )السّ 

  ،بدارسىىة القىىصّ رد ي عىىنى  ة  أو علىىم السىىّ رديّ مصىىطلح السىىّ   : أنّ تقنياتىى  أيْ رد و ة السىىّ لعلىىم الىىذي يبحىىث في نرريىىّ ا  ابوصىىفه
رد عنىىد  ف علىىم السىىّ يتوقىىّ ، وتلقيىى ، ولا     لىى  مىىن نرىىم  كىىم إنتاجىى تي يقىىوم عليهىىا ُوكمىىا يتعلىىّ واسىىتنباط الأسىىس الىىّ 

ا إقليىىديّ بمفهومىى  التّ   تي يقىىوم عليهىىا عنصىىر القىىصّ ة الىىّ صىىو  الأدبيىىّ النّ  رد  ن السىىّ ى  لىى  إلى أنىىواع أخىىرى تتضىىمّ يتعىىدّ   نمىىّ
وإن    ،هىذ  ةىة قصىص  كىي  وصىور ففىي كىلّ   ،ةوأفىلام سىينمائيّ ة مىن لوحىات،  يىّ المختلفة، مثل: الأعمال الفنىّ بأشكال  

 4ريقة المعتادةُ.لم يكن  ل  بالطّ 
 عناصر الس رد -1

  ،ةبطريقىىىة  كىىىي تلىىى  القصىىىّ   ا أن يىىىتمّ مىىى، وقنيهةرد علىىى  دعىىىامتين : أوّلهمىىىا أن يحتىىىوي علىىى  قصىىىّ يقىىىوم السىىىّ 
، أي وجىود  لى   كى يفاض وجود شخص يحكي وشخص يح    إجراء سرديّ    ل  أنّ كلّ  ،5ُاوتسمّ  هذ  الطريقة سردً 

 
 . 140ص   م،  2003،  1جلس الأعلى للثقافة القاهرة، ط  ، المعابد خزندار، مراجعة محمد بربري   صطلح السّردي، ترجمةجيرالد برنس: الم   -1
 . 45ص    م،  2000  ، 3حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ط  - 2
 .115ص   2007، منشورات الاختلاف ،مخبر السرد العربي د، ط  ءة اصطلاحية في الحدود والمفاهيم، قراغليسي: الشعريات والسردياتيوسف و  -3

 . 174. ص    م، 2001،  3ط  ، سعد اليازجي: دليل الناقد الأدبيميجان الدويلي ،    - 4
 . 45حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص    - 5
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رد وهنىىاك  للسىىّ   ُ فهنىىاك مىىانح   لثثه أو قثثار   مثثروي  "يىىدع     ُ وطىىرف قن  اأو سثثارد    راوي  "تواصىىل بىىين طىىرف أوّل يىىدع   
اد. ويمكىن صىوغها في  قىعليهىا النّ   تي ألَّ ة الىّ ة الإبداعيىّ كل مىع أطىراف العمليىّ وهو ما يعىن تماثىل مىا في الشىّ  ،1ل ل ُمتقبّ 

 :المخطط الآتي
 .له المروي   ----ة  القص   ----اوي  الر  

 المبحث الثاي 
راويت  في رواية "  خييلي  بنية الخطاب الت    " لحجي جابرسَم

راويت  ة في رواية "الن صي  بنية العتبات  :  لالأو    المطلب  :"سَم
،  المفاتيح التي تفتح مغالي  النّصّ وتسلّط الضىوء على  المنىاط  المعتمىة فيى   إ  هياة   للعتبات النّصيّة أهميّة كب

ين،    وحدسى  الإبىداعيّ الكتابة عل  حسىّ   ةسااتيجيّ اذي تراهن  ومسوس بين الكتاب والقارئ الّ  ل لقاء ماديّ فهي ُأوّ 
مىىا تقاحىى  تلىى  القىىراءات مىىن    لالمىىع هىىذ  العتبىىات، و لىى  مىىن خىى  اابيىى  ة تتعامىىل إلان عىىن أفعىىال قرائيىىّ يشىىفّ ذين  اللىىّ 

 2ُقديّ متعددة للحوار النّ   اوتنراات، تزيد من غنى تل  العتبات وتفتح  فاقً  ،وتأويلات  ،اجتهادات
 :امفهوم العتبة وأنواعه

(  ُ  : جاء في لسان العربالمفهوم اللغوي والخشثثبة  أُسثثكُف هُ البثثاب الثثتي توطثثأ  "لابىن منرىورُ في مىادة )عمتىمبم
بم وعتثثمابُ وعتثثمبُ، عتبثثة  ، والجمإ عتثثم والعارِضمتمان؛ العضادتان ،السفلىالأسفكة  ، وتي فوق الأعلى: الحاجبال  
 .3مرقاه منها عتبة"  ، إذا كانت من خشب وكل  رت: مراقيها ها، وعتبة الد  اتخ  

ا لمفهىىىىوم  ا كبىىىىاً الأخىىىىاة اهتمامىىىىً   الآونىىىىةة في  رديّ راسىىىىات والأ ىىىىا  السىىىىّ شىىىىهدت الدّ :  الاصثثثثثطلاحي  المفهثثثثثوم  
  :يات عديىىىدة نىىىذكر منهىىىاورد  ىىىت مسىىىمّ   ، كمىىىاةقديىىىّ راسىىىات النّ في الدّ   كبىىىااً  إشىىىكالاً قر هىىىذا المصىىىطلح  أو   ،العتبىىىات

 .4  ، هوامش الملحقات"الموازيةصوص  ، الن  لاتة، المكم  ي  ص، المتعاليات الن  ةصي  العتبات الن  "
إقامىىة علاقىىة  و   ،فاعىىلة التّ الىىة مىىن خىىلال عمليىىّ ة قىىادرة علىى  إنتىىاج الدّ العتبىىات مافىىل نصىىيّ   إنّ   ويمكىىن القىىول:

تعمل العتبىات على  اسىتفزاز  إ   ،  صّ ر لخدمة النّ خّ ومساعد س    أساسي،فهي خطاب    ،ئيسالرّ   صّ ة بينها وبين النّ جدليّ 
 اهتمام القارئ.  ذي لم يعد مركزالّ   يّ صّ و ريك  وو المتن النّ  ،القارئ

 :ةصي  نوا  العتبات الن  أوأم ا عن  
 وهو قسمان:    ص  المحيطالن   .1

 
 .19ص    م، 2009 1، ط     ، : السرد في التراث العربي كتابات أبي حيان التوحيدي نموذجا  إبراهيم عبد العزيز زيد -1

 . 164ص    م، 2014  ، 19، مجلة آداب الفراهيدي  العددالنصية في قصص ناشد سمير الباشا  نرجس خلف أسعد: العتبات  - 2
 226-21ص   10ابن منظور: لسان العرب، )مادة عَتَبَ( مجلد    - 3
 2010روفيا بوغنوط: عتبة على عتبات النص ليوسف الإدريسي ، مجلة أصوات الشمال  - 4
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 لسلةُ.السّ و ُالغلاف،  :مثل  ،شرباعة والنّ ما يتعل  بأمور الطّ  : وهو كلّ شريّ المحيط النّ   صّ النّ القسم الأوّل: 
  .العنوانُو اسم المبدع،  ُ  :مثل ،أليفما يدور في فل  التّ  : وهو كلّ أليفيّ المحيط التّ   صّ النّ القسم الثاّني: 

وجىىىىودة خىىىىارج  الخطىىىىابات الم  ويضىىىىمّ   ،المحىىىىيط  صّ إلى جانىىىىب الىىىىنّ   صّ وهىىىىو فىىىىرع مىىىىن فىىىىروع الىىىىنّ   :الفثثثثوقي    ص  الثثثثن   .2
 .(الخا ّ  الفوقيّ   صّ النّ و ،  العامّ  الفوقيّ   صّ النّ و ،  شريّ النّ  الفوقيّ  صّ النّ وينقسم إلى ) ،الكتاب
راويىتْ روايىة ُ  بناءمماّ سب  من تعريفات وتوضيحات واول دخول   اوانطلاقً    ُ لحجىي جىابر  وعالمهىا الخىا ّ سَم

 ة.واية كمفاتيح رئيسز  ا فضاء الرّ تي تميّ صو  المصاحبة والعتبات الّ عبر هذ  النّ 
 :وايةلر  اغلاف  عتبة  

لىىو   ذين حوّ الىىّ   ،لىىذل  أصىىبح مىىل عنايىىة واهتمىىام المبىىدعين   يالمتلقىىّ   انتبىىا تثىىا  تي  يعىىد الغىىلاف العتبىىة الأولى الىىّ 
زةة  مىن وسىيلة تقنيىىّ  ة المسىاعدة علىى  تلقىي المتىىون  زات الخارجيىّ مىن المحفىىّ   واسىع   إلى فضىىاء  ،ةباعيىّ لحفى  الحىىاملات الطّ   مجهىّ

 .وايةغلاف الرّ  أت عل تي طر لات الّ حوّ أبرز أنماط التّ   تتبّع وعل  هذا الأساس يمكننا    ،ةيّ صّ النّ 
راويتْ جاء غلاف رواية ُ ب عىبر خيالى   ذي حىاول الكاتىالّ   ل الإر  الأرتايّ تي تمثّ ة الّ بيعة البدويّ ُ بلون الطّ سَم

  وايىىىة تقىىىرّ نّ الرّ أ  ة ولا شىىى ّ المآسىىىي في أعماقهىىىا لتلىىى  المىىىرأة الأرتايىىىّ   وواضىىىح في الغىىىلافالخصىىىب تسىىىليط الضىىىوء عليىىى   
 واية.خول إلى الرّ تبة من عتبات الدّ ع بسبب كون ، حقيقة منذ غلافها

 سومات والألوان: الرّ  فنلح 
اة كما  كر   صورة الغلاف بألوانها عتبة نصيّ  تعدّ  مىا يميىز    ولعىلَّ ،  يّ صىّ وايىة النّ تسىهم في بنىاء فضىاء الرّ وهىي     نفىً
  المنىاظر أكثىر  على  قىويّ   تأثىا  لى ة هىو لىون  رتايىّ ولىون البي ىة الأ  ،متلفىةة بتدرجات  بيعطّ واية هو طغيان لون الغلاف الرّ 
ب مىىىن  اتىىىوايىىىة ومىىىا يعنيىىى  الكة الرّ لىىىون بي ىىىالإيمىىىاء إلى    تعتىىىبرون  تي يحملهىىىا هىىىذا اللىىىّ لالىىىة الىىىّ والدّ   ،أ خىىىرى  بي ىىىة  لىىىون   مىىىن أيّ 
  لتعىرّف   ةة والعاديىّ   الخياليىّ حواسىّ   ي و ر   ،وجذب القارئ  ،منذ البداية إلى الحماس  ينقلناولعلّ هذا الاختيار   ،داخلها

 .ة عل  صفحة الغلافمرأة إرتايّ ارة من صو  الكاتب كتابت  وما ا أراد  ،وايةمضمون الرّ 
 :عتبة العنوان
  الأدبيّ   صّ للىىنّ   ل المعىىنى الإجمىىاليّ إلى بنيىىة تشىىكّ   الغىىو ، ومفتىىاح  عمىىل أدبيّ   يّ لأ  الركّيىىزة الأولىل العنىىوان  يشىىكّ 

تي تخىىبر القىىارئ عمىىا تريىىد أن تقولىى  الأحىىدا   فىىة الىىّ ورة المكثّ الصىىّ القىىارئ باعتبىىار  ُ  يعبرهىىاتي  عىىن طريىى   ليىىات القىىراءة الىىّ 
فىىىالعنوان    1ُالأدبيّ   صّ ة مىىع الىىىنّ ع القىىىارئ أمىىىام اربىىة تفاعليىىىّ ئن تتشىىىاب  مثىىىل نسىىيج العنكبىىىوت لتضىىعىىبر إشىىىارات وقىىرا

 
   15ص  2011 1غنام محمد خضر: فضاءات التخييل مقاربات في التشكيل والرؤى والدلالة في إبداع عمان ط1
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حم  كىىن القىىول أنّ العنىىوان هىىو الىىرّ صّ. ويمتي يريىىدها هىىذا الىىنّ ومىىن ث يعلىىن عىىن نىىوع القىىراءة الىىّ   صّ عىىن طبيعىىة الىىنّ   يكشىىف
 .صّ تي يحيل إليها النّ ح الأبعاد الّ باعتبار  المولد الذي يوض صّ ذي ينتج دلالات النّ الخصب الّ 

راويىتْ وايىة )للرّ  الىرّئيسا عل  العنىوان لو وقفن   ،للكاتىب وشخصىيت   سَىيّ اط  الرّ تهىا والنىّ ويّ يعىبر عىن ه    نجىد (  سَم
علىىى  معىىىنى  الآن  . دعىىىو  نقىىىف  ضىىىمون ، فهنىىىاك علاقىىىة وطيىىىدة بىىىين العنىىىوان والمي مىىىن أفكىىىاريريىىىد أن لىىىبر  للمتلقىىىّ   ومىىىا

راويتْ )العنوان   .(سَم
راويت  ما معنى كلمة »  «؟سَم
راويتْ  وايىة يغىرم  ة مىن شخصىيات الرّ ة رئيسىشها في إريايا وإثيوبيا، وهو هنا اسم شخصيّ  ، هو اسم أنثويّ سَم
اها لينىىوء  مىىل كىىل مىىا  لا ينتهىىي عنىىد هىىذ  الفتىىاة، بىىل يتعىىدّ   اة حىىين يلتقيهىىا في أسَىىرا، لكىىن الاسىىم حتمىىً  ىىا بطىىل القصىىّ 

راويىىىتْ(  ىا إليىىىى  العمىىىل عىىىىن إريىىىايا، فىىىىتطىىىرّ  بالغىىىىة  الحرىىىىات  بجمالىىىى  وبتلىىى  اللّ و الىىىوطن  ضىىىىور  وغيابىىى ،  رمىىىىز  هىىىىي    )سَم
 والقاسية.

راويتْ  أنّ  اذين قرأوا العمل لاحروا حتمً والّ    راويىتْ هاية دون ضجيج من أجل  الأنث  تلاشت في النّ  سَم رمىز    سَم
سىىىتطاع ليالىىى  توظيىىىف  ا  وعنىىىدها  ،ةالكاتىىىب مىىىن خىىلال خيالىىى  ربىىىط العنىىىوان بمضىىىمون القصىىّ   اسىىىتطاعالي  وبالتىىىّ   الىىوطن،

وظىائف العنىوان أخىذت    كىلّ فى نّ    خصيّ وبرأينا الشّ   ،ةوالإغرائيّ   ،ةوالإيحائيّ   ،ةة والوصفيّ عينيّ العنوان عدة وظائف منها التّ 
كىىان  نفس الوقىىت  وبىى  ،وايىىةوجىىذب القىىارئ للرّ   ا،فكىىان الإيحىىاء واضىىحً   ،ة منهىىاة الإيحائيىىّ وخاصىىّ   ،يرت بالمتلقىىّ وأثىىّ   ،دورهىىا

ينقىل حالىة البحىث    يقود  إلى عالم روائىيّ لالعنوان مصيدة لفضول القارئ  فكان  د،  الدور الفعّال والجيّ ة  وظيفة الإغرائيّ لل
 واية.ح  ل  في نهاية الرّ كما وضّ   ،عن الوطن

  ي يقىىىع في فىىىخّ لجعىىىل المتلقىىىّ    وائىىىيّ ، نصىىىب  الرّ أحبولىىىة وفىىىخّ و   ة،صىىىيّ وايىىىة متاهىىىة نوهكىىىذا كىىىان العنىىىوان الىىىرئيس للرّ 
  ،موهّ ة التىىىّ وّ قىىىوايىىىة بلتسىىىهل قيادتىىى  إلى عىىىالم الرّ    لىىى قسىىىا الفضىىىول والأويلات، ليكىىىون أوالتىىىّ   ،والاحتمىىىالات  ،تار الخيىىىا
 .وحلّها كض خلف تفسا رموز العنوان والرّ 

راويتْ في اختيار عنوان روايت  ) اوفطنً   ،اقً فىّ ابرُ كان مو ُحجي ج لذل  نرى أنّ الكاتب  .(سَم
راويت  ة في رواية "خصي  بنية الش  اي:  الث   المطلب  "سَم

ا   ً ة مكىىوّ خصىىيّ ل  الشّ تمثىىّ  ا  مهمىىّ   إ   الحىىديثر  وايىىة، وهىىي عنصىىر فاعىىل في تطىىوّ ة للرّ يىىّ  ت الفنىّ مىىن المكىىوّ   ورئيسىىً
  تعىرّفوطريقىة عرضىها لدحىدا ، ومىن خىلال مواقفهىا يمكىن    ،وتكاملهىا  ،وايىةدواراً عىدة في بنىاء الرّ ة أخصىيّ الشّ  تؤدّي

دة  ة، فىىالكثا مىىن أفكىىىار الكاتىىب ومقاصىىد  ورؤا  ومواقفىى  مىىن القضىىايا المتعىىىدّ للروايىىّ   أو الفلسىىفيّ   المضىىمون الأخلاقىىيّ 
م  حكّ والىىتّ   ، ت الأخىىرى عىىن طريىى  عىىرض الأفكىىارات، فهىىي المسىىؤولة بدرجىىة أكىىبر مىىن بقيىىة المكىىوّ خصىىيّ رها الشّ تصىىوّ 
 و مواجهتها.سا الأحدا  أ لطّ 
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 ة:خصي  مفهوم الش  
 : غوي  المعنى الل  

( الىىىىدّ ُلابىىىىن منرىىىىورُ في مىىىىادّ   جىىىىاء في لسىىىىان العىىىىرب خمصم خص: جماعىىىىة شىىىىخص  لالات الآتيىىىىة ُ الشىىىىّ ة )شىىىىم
خا ، ف نىىّ  أثبىىت الشىىّ الإنسىىان وغىىا  مىىذكّ  خو  وشىى  سىىواء  خص:  ة والشىىّ خص فىىأراد بىى  المىىرأر الجمىىع أشىىخا  وشىى 

  خص كىىلّ ، الشىىّ  شىىيء رأيىىت جسىىمان  فقىىد رأيىىت شخصىى ، وكىىلّ ، تقىىول ثلاثىىة أشىىخا الإنسىىان وغىىا  تىىرا  مىىن بعيىىد 
 1ات فاستعا لها لف  الشخصُوالمراد ب  إثبات الذّ   ،وظهور  ،جسم ل  ارتفاع

 :المعنى الاصطلاحي  
تي تليىىى  مىىىن تاريىىىخ الأدب، حىىىتّ  والفىىىاات الىىىّ ُأرسىىىطوُ    ات كثىىىاة،  منىىىذ ةُ إلى تغىىىاّ خصىىىيّ خضىىع مفهىىىوم ُالشّ 

ة  بالقيىىىاس إلى بقيىىىّ   قنىىىويا ً   اة ُعنصىىىرً خصىىىيّ اعتىىىبرُ أرسىىىطوُ الشّ و   ،عىىىاق ّ ف عليىىى  في إطىىىار  التّ عىىىرّ عب التّ أضىىىح  مىىىن الصىىىّ 
  وميقىىىىة مجىىىىرد اسىىىىم  خصىىىىيّ ذين رأوا الشّ ين الىىىىّ كيّ يرين الكلاسىىىىإلى المنرىىىىّ ر  صىىىىوّ ل هىىىىذا التّ وانتقىىىى  ،خييلىىىىيّ عناصىىىىر العمىىىىل التّ 

  ،ةخصىيّ زوا على  وظيفىة الشّ ين عنىدما ركىّ ين والبنيويّ كلانيّ عمال الشّ ا مع أكباً   ارً ة تطوّ خصيّ وعرف مفهوم الشّ  ،2 د ُ
 .ةيكولوجيّ ررة السّ وابتعدوا عن النّ   ،لها والجوهر الخارجيّ 

 عل  أنّها:واية  الرّ  قاد ينررون إلىة جعلت بعض النّ خصيّ تها الشّ تي احتلّ للمكانة الّ   انررً 
لىة   في صىورها الأولى المتمثّ اريخ نفسى ، وحىتّّ وايىة أو في الواقىع أو التىّ ة، فهي مىدار الحىد  في الرّ خصيّ الشّ  ُفنّ 

ا تلعىىب الىىدّ والسىىّ   ة والملحمىىةفي الحكايىىة الخرافيىىّ  ا هىىي الىىّ ور الىىرّ اة، ف نهىىّ تي تنىىتج الأحىىدا  بتفاعلهىىا مىىع  ئيس فيهىىا ، لأنهىىّ
ات  ة مىىىن شخصىىىيّ شخصىىىيّ   تعيشىىى   مىىىن دون أنْ   امّ التىىىّ   الحركىىىيّ   الحىىىد  دور  المعنىىىويّ لا يمكىىىن أنّ يىىىؤدّي  :  أيْ    3الواقىىىعُ

وائثثي مثثن زمثثان ومكثثان  بثثين عناصثثر العمثثل الر    لاحم العضثثوي  الثثت  "هىىذ  الأخىىاة إلاّ مىىن خىىلال  ولا تتحقىىّ   وايىىة  الرّ 
 .4وحدث"
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، ومىن  مات المصىاحبة لرهورهىا في العمىل الأدبيّ ة والسىّ خصىيّ تسهم هىذ  العناصىر في إبىراز أبعىاد الشّ  ومن هنا
و  أة  الأسىىطوريّ   أوة  ارليىّ ل بأبعىىاد  التّ المعىي . أو مىىع الواقىع المتخيىّ   تشىكيلها وفى  أبعىىاد منتقىاة مىع الواقىىع الاجتمىاعيّ   ثّ 

 ة.الخرافيّ 
 ة:خصي  وصف الش  

ةمىىىن  الوصىىىف    يعتىىبر حيثثثث يقثثثوم علثثثى نثثثو   رد، ُصىىىال  بالسىىىّ لاتّ     و لىىى وائىىىيّ في الخطىىىاب الرّ   العناصىىىر المهمىىىّ
   ي يسثثتقبله، ويثثنجم عثثن ذلثثين صثثرا  بثثين الا نثثين،رد ال  ، فالوصف لا ينهض إلا  على أنقاض الس  ي  ص  ناز  الن  الت  

اسثثتعادة مواقعثثه و كيثثد مكانتثثه في   ي يأخثث  في  رد الثث  ، يتلثثوه رد فعثثل السثث  ص  يبثثدأ  جثثوم الوصثثف واحتلالثثه للثثن  
رد  ، لأنّ السىىىّ  ىىىال مىىىن الأحىىىوال  عىىىن بعضىىىهما  ينفصىىىلان ة لا  قىىىة تلا يىىىّ رد والوصىىىف علافالعلاقىىىة بىىىين السىىىّ   1"الميثثثدان

،  موضىىوعهما متلىىفلتلىىف    لكىىنّ و ،  طة مقطىىع مىىن الكلمىىاتاا يرهىىران بوسىىبمعىىنى أنّهمىى  ،تىىان متمثلتىىان والوصىىف عمليّ 
لهىذا    2ومتجىاورة في المكىانُ،  ومتجانسىة  ،ل موضىوعات متزامنىة، بينما الوصف يمثىّ من للحواد تابع الزّ رد يعيد التّ سّ فال

اتهم،  ة لشخصىيّ منفصلة عن المراهر الخارجيىّ   اات بتقديمهم صورً خصيّ نرى اهتمام الكتّاب في إعطاء معلومات عن الشّ 
 ة.اهات تفكايّ وااّ  ،وأحاسيس ،وما يحوي  من مشاعر ،فسيّ كيز عل  الجانب النّ وكذل  الاّ 

،  لهىا  ةاخليىّ ة والدّ عىن الأبعىاد الخارجيىّ   اً فً كاشى  ،ات في وصىف شخصىيّ   كبىااً  ااهتمامىً   ف ُحجىي جىابرُالمؤلّ  اهتمّ 
ومىن خىلال مىا سىب  سىوف نقىف    ة،عل  القليل من المشاهد الوصفيّ   امقتصرً  واسعة، وأحيا ً مساحات  أحيا ً  اخذً متّ 

 ولعلّ أهمها:  ،ف في روايت المؤلّ  اتي قدمهما ج الّ عل  بعض النّ 
راويىىىتْ ة  شخصىىىيّ      ،وحجىىىم وشىىىكل الجسىىىم  ،ة كلىىىون البشىىىرةالملامىىىح الخارجيىىىّ   وصىىىفها الخىىىارجيّ   قىىىدّم لنىىىا في:  سَم

راويىىتْ ة ُة لشخصىىيّ اخليىىّ لنىىا واحىىدة مىىن الملامىىح الدّ   ديحىىدّ   نْ أفي الوصىىف الىىدّاخليّ  ارد  واسىىتطاع السىىّ  وهىىو الحىىزن    ،ُسَم
   .وايةة في نهاية الرّ غاّ تبسمات م وصفها الداخليّ  جسّد   ومن ثّ   ،وايةياع لفاة من الرّ والضّ 

،  عبىىىارتي المجىىىاأة هىىىذ د كلمىىىا سَىىىع  يضىىىح  أ ىىىُ  اخليّ والىىىدّ   ة أ ىىىد دور في وصىىىفها الخىىىارجيّ وكىىىان لشخصىىىيّ 
  الوصىىىف الىىىدّاخليّ نلاحىىى     ،  3  خول لحيىىىاتي(ُرت في الىىىدّ  أبالىىىلا فىىىلا يمنعىىىن  لىىى  مىىىن إتمامهىىىا )لأنىىى م تأخىىىّ يرجىىىوني ألّا 
  إ .   ة انتباهىىة يكشىىف لنىىا عمىىّ   كىىاء أ ىىد ودقىىّ خصىىيّ ج الشّ قىىة والمبالغىىة في الأمىىور ولعىىل تىىدرّ الدّ   وهىىوة أ ىىد  لشخصىىيّ 

راويىىىتْ حسىىىاس وشىىىعور أ ىىىد اىىىا   المقطىىىع إر لنىىىا هىىىذا  يصىىىوّ  ات اىىىاوز الملامىىىح  خصىىىيّ للشّ   اخليّ ولعىىىلّ الوصىىىف الىىىدّ   ،سَم
  ،ات والكشىىف عىىن خباياهىىاخصىىيّ غىىوار الشّ أارد بسىىبر  فقىىام السىىّ   ،ةة اللامرئيىىّ اخليىىم إلى الملامىىح الدم   كلّهىىا  ةة المرئيىىم الخارجيىىم 

 وعواطفها عبر خيال  الخصب.  ،ومشاعرها
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 ة:خصي  أ اط الش   -1
رد، ومىىن  قيقىىة المرتبطىىة بكيفيىىة بنائهىىا، ووظيفتهىىا داخىىل السىىّ يىىدات الدّ حد ة وفىى  عىىدد مىىن التّ خصىىيّ تصىىنف الشّ 

ات إلى  خصىىيّ ح لنىىا بتوزيىىع الشّ مسىىتي تة، والىىّ خصىىيّ ز  ىىا الشّ تي تتميىىّ  الىىّ غىىاّ بىىات أو التّ ة الثّ حديىىدات خاصىىيّ بىىين تلىى  التّ 
 لات المفاج ة.  حوّ ة تمتاز بالتّ ، وديناميّ قبتة لا تتغاّ   تي ترلّ وهي الّ   ،ةسكونيّ 
 ات هي:خصيّ ز بين نوعين من الشّ نميّ   نْ  عل   ل  يمكن أبناءً 
 ( Flat Character)  ة(ثثثثثثثثث حة )المسط  ثثثثثثثثثثثمطي  ة الن  ثثثثثثثث خصي  الش   -

ا  رولا تتطىىوّ   ،أبىىدًا  ، لا تنمىىووايىىةالرّ   طىىوالفات  تبقىى  قبتىىة الصىىّ ة  وهىىي شخصىىيّ  ة أو  العلائىى  البشىىريّ   بتغىىاّ   مطلقىىً
ليىى  الكاتىىب لخلىى   إوقىىد لجىىأ    فاتفهىىي قبتىىة الصىىّ    ة أ ىىد ة هىىو شخصىىيّ خصىىيّ ل هىىذ  الشّ مىىن يمثىىّ   وأفضىىل  ،راعالصىىّ   بنمىىوّ 
ورود  و فات  ة أ ىد بثبىات الصىّ شخصىيّ   امتىازتوقىد    ،نىةرؤيىة معيّ عىن  بواسطتها  نويع ولكي يعبّر من الإحساس بالتّ  نوع  

 ا.ك ساكنً  رّ أنْ  واية إلى نهايتها دون من بداية الرّ أفعالها  
 (Round Characterرة( )دو  ثثثثثثثثثثثث ة )المثثثثثثثثثث امية الن  ثثث خصي  الش   -

، ولا يسىتطيع القىارئ أن يعىرف مىا سىيؤول إليى   عل  حىال أبىدًا دة التي لا تستقرّ بة والمعقّ ة المركّ خصيّ وهي الشّ 
 موقف عل  شأن. ، فهي في كلّ باستمرار لة الأطوارالأحوال ومتبدّ ة ، فهي متغاّ مسبقًا  أمرها

  وتمتىىىىاز  ،وايىىىىةر مىىىىع أحىىىىدا  الرّ مىىىىو ج في حركىىىىة دائمىىىىة تتطىىىىوّ ة في هىىىىذا النّ وائيىىىىّ ة الرّ خصىىىىيّ ختصىىىىار نجىىىىد الشّ وبا
راويىىتْ  ة  ، ولعىىلّ شخصىىيّ المسىىتمرّين  غيىىابالاسىتقرار والتّ  ة  ة أرتايىىّ  ميىىة بىىدأت كىىامرأة  شخصىىيّ   وائىىيّ وايىىة جعلهىىا الرّ في الرّ سَم

  ،وايىىةفي نهايىىة الرّ   ومكو تىى   ،الىىوطن  وائىىيّ الرّ   عتبرهىىاا  لتصىىبح الحبيبىىة ومىىن ثّ   لىىتت و وّ ث تغىىاّ   رتىىايّ ل الإر  الأتشىىكّ 
ا الرّ و سىب لى  على  الىرّ   ،وائىيّ ة الرّ ة تعتبر قوّ خصيّ في مجريات الشّ غاات  تّ الالقدرة عل    ولعلّ هذ  الأولى  وايىة  غم مىن أنهىّ

 ل .
  ،جىى لاة بىىين المعىىا ة كخصىىيّ بىىت الشّ متيىىاز حيىىث تقلّ ة  ميىىة باوايىىة شخصىىيّ ة ُعمىىرُ بطىىل الرّ شخصىىيّ   ايضىىً وأ

 .عن وطن  الأمّ   وحام    ،وبين الجسور كمدافع   ،محبّ وبين الغرام ك
ا، ولا إرتىىىريا    ة لمْ عوديّ ُفي السىىّ  ا، كنىىت شىىىيً ا بينهمىىىا، شىىىيً اأعىىىِّ  سىىىعوديا  خالصىىىً يملىىى  نصىىىف انتمىىىاء،     خالصىىىً

اميىىة  ت  النّ بشخصىىيّ   وائىىيّ كيىىف اسىىتطاع الرّ و نلاحىى  بطلنىىا ُعمىىرُ    ،1ونصثثف انتبثثثاه"  ة.ونصىىف حنىىين، ونصىىف وطنيىىّ 
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الخصىب في    وائىيّ ن خيىال الرّ م عن نفس ، ولعلّ  ل  يمكىّ ويتكلّ   ،فهو الآن نصف إنسان كما يصف ة،خصيّ شّ ال تغيا
 عبا عنها.ات  والتّ تقد  شخصيّ 

 : الثالث    المبحث
راويت  في رواية "  وائي  بنية الفضاء الر    حجي جابر   ث" لسَم

 الفضاء المكاي  :  لالأو    المطلب
 يعد المكان العنصر الىرّ 

 
تي  غىة الىّ دة بوسىاطة اللّ ، باعتبىار  بنيىة معماريىة متجسىّ وائىيّ ل لبنيىة الفضىاء الرّ شىكّ ئيس الم

ة بمىىىا هىىىي أشىىىكال  العناصىىىر المكانيىىىّ   ةأننّىىىا نشىىىا  ىىىذا المصىىىطلح إلى مجموعىىى:  عىىىة، أيْ ة متنوّ ن في رسىىىم عىىىوالم مكانيىىىّ تتفىىىنّ 
 ة، تىىدور فيهىا أحىىدا  الرّ ليىّ ة أو تخيّ ة مرجعيىّ وأعىلام جغرافيىىّ ة،  طوبوغرافيىّ 

 
  ،اتخصىىيّ لىة، وتضىىطرب داخلهىا الشّ تخيّ وايىة الم

 وتتفاعل فيما بينها.
 مفهوم الفضاء والمكان:

 مفهوم الفضاء -
ن الفضىىاء هىىو المكىىان الواسىىع مىىن الأرض، والفعىىل فضىىا، يفضىىوا،  لسىىان العىىرب ُفضىىاُ: ُإجىىاء في  :  لغثثثوي    

  صىىار في فرجتىى  وفضىىائ   أنىىّ :  : وصىىل إليىى  وأوصىىل  أيْ أفضىى  فىىلان إلى فىىلان أيْ ، و وا،  وقىىد أفضىىا المكىىان واتسىىعم فضىى
ذا المعىىنى  فالفضىىاء  ىى  ،1فيىى  ُ  لا لعىىل فضىىا لا سىىنّ   ة: لا يفضىىي ف فىىاك، ومعنىىا  أن ابغىىوحيىىز ، وفي حىىديث دعائىى  للنّ 

 ساع.  والاتّ  ،والفارغ  ،مفهوم الخلاء يعطي
خىذ  تي تتّ والبحىو ، والىّ   ،سىاتار تي دخلىت عىالم الدّ ة الىّ قديىّ المصىطلحات النّ  الفضاء من أهىمّ  يعدّ  :ااصطلاحي  

كثىاة جعلىت مىن دراسىة الفضىىاء    الاهتمىام بىروز دراسىات  نرىا والممارسىة، وقىد نشىأ عىن هىىذا   للتّ ة مجىالًا العلىوم الإنسىانيّ 
 أساسا لها. شغلاً 

تي اقتصىرت على   والىّ   وائىيّ للفضىاء الرّ   ُ  G.Poulletسىات نجىد دارسىة ُجوزيىف بىولي   ار ومن بين تلى  الدّ 
راسىىة أنّ الفضىىاء  د هىىذ  الدّ تؤكىىّ و ة  الأخىىرى   وبىىين الأنسىىاا الطوبولوجيىىّ   ،تي بينىى وابط الىىّ دارسىىت  لذاتىى ، دون  ليىىل الىىرّ 

 .والأحدا   ،منوالزّ   ،ةخصيّ رد الأخرى كالشّ  ت السّ عن باقي مكوّ   منعزلًا ن يرلّ  لا يمكن أوائيّ الرّ 

 :مفهوم المكان -
ُلسىىان العىىربُ    ، ويعىىدّ علىى  مىىا أسىىند للفرىىة مكىىان مىىن معىىنى  لا تختلىىف المعىىاجم العربيىىة في مجملهىىا  :لغثثوي    

ضِإ، والجمثثإ    :حيىث إنّ ؛  ةىىىىىىىىىىىىىىىيغذ  الصّ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى لها وتفصيلًا ُلابن منرورُ أكثر هذ  المعاجم عرضً  أمم كِنثثمة،  "المكان الممو 
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الُ وأمق ِ لثثمةُ  ا ،  الااىىّ و ،  المحىىلّ و لالات في أغلىىب المعىىاجم تشىىا إلى: الموضىىع،  الي الىىدّ وبالتىىّ   ،1، وأمثثاكن  ثثإ الجمثثإ"كقثثم م
 فيعة.المكانة الرّ و 

ولا وجىود    ،دون مكىان ر حكايىة  رد،  يىث لا يمكىن تصىوّ في بنيىة السىّ   مىوريا     ً المكىان ُمكىوّ  : يعىدّ ي ااصطلاح
  وائىىيّ س المكىىان الرّ يتأسىىّ ، و وزمىىان معىىيّن   ،دحىىد  ذخىىذ وجىىود  في مكىىان مىىدّ   لأحىىدا  خىىارج المكىىان،  لىى  أنّ كىىلّ 

 .2ة من ألفاظ لا من موجودات وصورُغة الأدبيّ تصنع  اللّ  ليّ تخيّ  ن لغويّ فهو ُمكوّ  ،غةعل  اللّ 
 غة حتّّ   اللّ ل تصنعتخيّ م     لف وائيّ المكان الرّ : أنّ  أيْ 

 
 .يتلقّ  يقوم في خيال الم

ا تتجىىىاوز أطا فحسىىىبالتىىىّ   ة لا تقىىىف عنىىىد حىىىدّ انيىىىّ المسىىىألة المكإنّ   ملامسىىىة    ، فكىىىلّ إلى مجىىىالات أوسىىىع    ، وإنمىىىّ
ا سىب  نقىول أنّ الفضىاء  ممىّ   ا، وانطلاقىً تي تربط الأشخا  بالمجىال المعيشىيّ للمكان إنّما هي ملامسة لشبكة العلاقات الّ 

راويتْ ُ والمكان في رواية يشىمل    والمكىان هىو سىعوديّ   ،ةويّ ا فالبي ة البد هولا ينفصل عن  ،وايةللرّ  لًا مكمّ  اُ كان اختيارً سَم
تهىا  وكىان لكىلّ فكىرة  بي   ،وفضىائ   ،ان مىن المكى  تنبثى تي  ة الّ وقد عبّر عنها ببعض الألفاظ العاميّ   ،ة كما هي موجودة يالب

  وهىىذا نجىىد   متابعىىة الفكىىرة  بتشىىوي  القىىارئ علىى    وتسىىاعد   ،غة الحبكىىةا يىىث تسىىاعد  علىى  صىىي  ،اة الخاصىىة  ىىالمكانيىىّ 
وهىىو بعىىد    ،لأريىىايا  شىىيد الىىوطنّ تىىدور الأحىىدا  ليسىىمع النّ   ومىىن ثّ   ،ةوايىىة ُعمىىرُ حفلىىة موسىىيقيّ عنىىدما حضىىر بطىىل الرّ 
والفضىاء    ،تكوين المكىان )الحفلىة(لعور قد ساعد   والشّ   ،وهذ  الفكرة  ،ُأرياياُنشيد وطن  الأمّ   فاة قصاة ليعرف أنّ 

 . عن ليعبّر المحيط ب   
 العلاقة بين الفضاء والمكان:

فىىاوت  ومىىنهم مىىن    ،بيىىنهم  فمىىنهم مىىن سىىاوىدت،  الفضىىاء والمكىىان، وتعىىدّ   قىىاد حىىول مفهىىوميْ تباينىىت  راء النّ 
،  والخيىاللمع في ثنىايا  عىالم الواقىع    وائيّ  ل  أنّ العمل الرّ   ،يبدو أوسع وأشمل  وائيّ أنّ الفضاء الرّ   ، وما من ش ّ بينها

 ة ورؤى وأفكار.وصور فنيّ  ،لة القارئ عبر ما لط عل  الأوراا من لغةد بشكل  في ميّ ويتجسّ 
   ا.أي أيضً بدور  نواف  الرّ  قاد، وونمن المكان برأي الكثا من النّ   مّ فالفضاء أوسع وأعالي  وبالتّ 
بالجىزء ُفالفضىاء هىو    تنضىوي ضىمن إطىار علاقىة الكىلّ ل ا ما أرد  استقصاء العلاقة بينهمىا، فىنحن نلفيهىا  إو 

  بالفضىىاء  وهىىو مىىا يشىىبّ   ،بقوقعتىى  مجموعىىة الأمىىاكن، والأمىىاكن مىىا هىىي إلا جزي ىىات داخىىل الفضىىاء الواسىىع   ذي يضىىمّ الىىّ 
 .1لأمكنةُا تسم  باذي يحوي بين طيات  كواكب ونجومً الكبا، والّ  الكونيّ 
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راويىىتْ لىىو عىىد  إلى روايىىة ُ والمكىىان    ،مىىن أنىىواع المكىىان فكىىان هنىىاك المكىىان الهندسىىيّ   ُ لوجىىد  هنىىاك عىىددًاسَم
 .وايةفي  ويلات مجريات الرّ  رز  با دور   وكان للمكان الجسديّ   ،وايةوالأشمل في مجريات الرّ  وهذا كان الأعمّ  ،الخياليّ 

 من  الفضاء الن  :  ايالث    طلبالم
، ومىىن ةىىىة  وائىىىيّ الرّ   صّ لبنيىىىة الىىنّ   ارً مت تصىىوّ تي قىىىدّ وايىىىة الجديىىدة الىىّ الرّ      لىى  مىىىع ظهىىورا الىىىّ ا جماليىى  من بعىىىدً أخىىذ الىىزّ 

ءة، مىن  ار القىو   ،حليىلوالتّ   ،ارسىةا دعىا إلى ضىرورة الوقىوف عنىد  بالدّ ر نرىرة المجتمىع إليى ، ممىّ رت وظيفت   سىب تطىوّ تطوّ 
 :فيما يليمن خلال عرضنا لبعض تعريفات الزّ 

 من:مفهوم الن   -
مان اسم لقليثثل مثثن الوقثثت وكثثثفه،  من والن  الن  "  زمممنم:  " في مادةورد في ُلسان العربُ ُلابن منرور: لغوي  
من، والاسثثم مثثن ذلثثين  يء، طثثال عليثثه الثثن  مان والعصر، والجمثثإ أزمنثثة وأزمثثان، وأزمثثن الشثث  من والن  وفي المحكم: الن  

 .2ُبالمكان أقام به زمان  ال هن والأزمنة، وأزمن 
خىىىارج    ر حىىىد  روائىىىيّ وايىىىة، فىىىلا يمكىىىن لنىىىا تصىىىوّ ة في بنىىىاء الرّ العناصىىىر الأساسىىىيّ   من مىىىن أهىىىمّ الىىىزّ   :ااصثثثطلاحي  

  تي  تىوي المكىان، ويمىنح عقىدة العمىل الأدبيّ ل: الحركة الىّ من يمثّ وينعكس عليها فالزّ   ،  يؤثر في جميع العناصرلأنّ  ،منالزّ 
من، ففىي  رد إلاّ بوجىود الىزّ السىّ   لا يىتمّ ، فىل في فضىاء زمىنّ وتتشىكّ  ،كوالأحدا  تتحرّ  ،اتخصيّ فالشّ  3ودلالتهاُها ثراء

شىىىكيل ويمكىىىن  والتّ   ،وايىىىة ليسىىىت بنيىىىة قبتىىىة للكيىىىان الرّ   لأنّ   تشىىىرف المسىىىتقبل،سارد الماضىىىي أو يلحرىىىة مىىىا يسىىىاجع السىىىّ 
راويىىتْ ومىىن هنىىا كانىىت روايىىة ُ  ،التقاطهىىا بوضىىوح ومىىن    ،من الماضىىي بالحاضىىرمن فهىىي ك تبىىت لىىربط الىىزّ للىىزّ   اُ مسىىرحً سَم

وربىط بىين    ،ارد بالىزمنومىن هنىا انطلى  السىّ   ،ينيىّ الإرتا عبىا عىن أفكىار معىا ة النىازحين  ارد التّ من استطاع السىّ خلال الزّ 
 ة.ات  بطريقة إبداعيّ وتصوير شخصيّ  ،أفكار  والحاضر لبثّ  ،من الماضيالزّ 
 واية:في الر   من  تيب الن  التر  

، كمىىىا ألمحنىىىا إليىىى  سىىىابقا، فىىىزمن الخطىىىاب ُلا  ة والخطىىىابن معلومىىىات بىىىين زمىىىن القصىىىّ لا شىىىّ  أنّ هنىىىاك تبىىىاي
ة( فهىو زمىن خىام لىري  القصىّ ل )زمىن  من الأوّ ا الىزّ ، أمىّ ردارد نفسى  أثنىاء السىّ للسىّ  والفنّّ  الجماليّ  ل في ترتيب  الحسّ يتدخّ 

 .4واحد  متتال   إ  ذتي عل  خطّ   ل خارجيّ دون أي تدخّ 
  ،فكىىىان الانتقىىال مىىىن الماضىىي والحاضىىىر  ،تيىىب في الأحىىىدا  سىىاعد الكاتىىىب في ربىىط الأزمنىىىة مىىع بعضىىهمولعىىلّ الاّ 

 بطريقة سلسة وسهلة.  ،ات وأفكارهمخصيّ عن الشّ  عباللتّ 
 

 . 38عزوز علي إسماعيل: شعرية الفضاء الروائي عند جمال الغيطاني، ص    - 1
 . 60ص    ،  7سان العرب، مادة )زَمَنَ( مجلد : لابن منظور  - 2
 . 103ص    ، هيام شعبان: السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله 3
 .47صم، 2000  1، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا طفولوجيا الزمن في ألف ليلة وليلةسليمان الشويلي: مور داود    - 4
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 لقلنا:  واية بشكل أداّ في الرّ   منّ تيب الزّ ولو  ثا عن الاّ 
ذي نىىتج عىىن  الىىّ   منّ داخل الىىزّ وهىىذا يعىىود للتىىّ   ،معلومىىات بىىين زمىىن القصىىة والخطىىابلا شىىّ  أنّ هنىىاك تبىىاين  

وايىىة مىىن  عىىرض زمىىن الرّ   حيىىث  ّ   ،تيىىبسلسىىل والاّ وهىىذا أدى في بعىىض الأحىىدا  إلى إلغىىاء التّ   ،ردتكسىىا خطىىة السىىّ 
( ترهىىر مىىن خىىلال  والحركىىة الثانيىىة )زمىىن الماضىىي  ،وايىىةالحركىىة الأولى )زمىىن الحاضىىر( وهىىو زمىىن كتابىىة الرّ   :خىىلال حىىركتين

عبىىىا عنىىى   وكىىىان التّ   ،حرىىىات  بىىىبعض اللّ وايىىىة الىىىّ الرّ وكىىىان المسىىىتقبل شىىىب  معىىىدوم  في    ،، الاسىىىتذكار(تقنيىىىة )الاسىىىاجاع
 باليائس. 

 اتمة:الخ
 :الآتيةفي الرواية نعرض للنتائج والتوصيات  (رديّ السّ  لییخالتّ لى) العرض السريع   بعد ه او 
ثمىىىىين  وي  ،يسىىىىاعد علىىىى  إثرائهىىىىاحيىىىىث   ة،  تاجىىىات الأدبيىىىىّ داخىىىىل نسىىىىيج النّ السىىىىردي ركىىىىن أساسىىىىي    للمتخيىىىّ إنَّ ا -1

ا خياليىًا    التي تبنة ور الخياليّ حبكتها بالصّ 
ً
مىرن    لأنىَّ   المجىال للقىارئ وىو اللامتنىاهي واللامىدود  يفىتح  زاًمتميىىّ عالمى

 . واقعي قبت د وغا مكوم بعالمومتجدّ 
فعمىىل علىى     ،في السىىرد  ائد السىىّ   قليىىديّ التّ   رتابىىة القىىصّ في روايتىى  إلى الىىتخلص مىىن    حجىىي جىىابر  وائىىيّ سىىع  الرّ  -2

  عنىىد   ةرؤيىىة مسىىتقبليّ ويىىنم هىىذا عىىن وجىىود    ،يىى ل السىىرديللسىىرد عىىن طريىى  التخيىّ   ابتكىىار ورسىىم صىىياغة جديىىدة
وسىىائد إلى الابتكىىار والتجديىىد في عىىالم السىىرديات، ولعىىلَّ هىىذا مىىا جعىىل الروايىىة تطفىىوا    مىىا هىىو نمطىىيّ   كىىلّ   تتخطىىّ 
 .2002عام   ارقة للإبداع الفنّ طح بعد حصولها عل  جائزة الشّ عل  السّ 

  وائىيّ الرّ   صّ ي تعطي  فكرة أوّليىة عىن الىنّ هة للمتلقّ خطابات مساعدة وموجِّّ   في الرواية كانتصية  العتبات النّ إن  -3
 .ةاحية الخارجيّ من النّ 

ا كانىتةالعاميىّ مما يؤخذ عل  الرواية استعمال )اللهجة     -4 بنقىل    تسىاعد   حيىثعف   ت الضىّ مكىوّ   أهىمّ   (  لأنهىَّ
 .، لعدم تمكن  من هذ  اللهجة العاميةادلفهم المعنى المر  واية بجهد من القارئللرّ   والبي يّ  منّ الفضاء الزّ 

راويىتْ ُ ات في راويىةخصيّ تراوحت الشّ  -5 راويىتْ ،  ة )عمىر، أ ىد ات الرئيسىخصىيّ شّ البىين  ُ   سَم ( وكىان لهىا دور  سَم
 .وايةة في بناء فضاء الرّ للا الأهميّ با

 العربية الحديثة.ويوصي البحث باستكمال الدراسات التطبيقية في التخييل السردي في الروايات  -6
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